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zu diesem Buch:

petr Stembera (prag) schickte mir im herbst 1870 einen text von josef kroutvor (prag) mit der
uberschrift POSSIBILITIES und fragte mich, ob ich irgendeine méglichkeit wiBte, einen umfassen-
den bericht (ber die augenblickliche kunstszene in der éssr zu veroffentlichen. einige tage spéter
erhielt ich einige fotos und dokumente tschechoslowakischer aktivitat. die originalitdt und die
gualitédt der dokumente beeindruckte mich so sehr, dal® ich den entschluld falBite, nach &hnlichen
dokumentationen in anderen osteuropéischen léndern zu suchen. die Uberschrift des textes von
kroutvor benutzte ich hierbei als arbeitstitel.

da die kontakte zur kreativen avantgarde osteuropas sehr spérlich und kinstlerische aktivititen
nur in wenigen einzelfallen einer gréBeren dffentlichkeit zugénglich gemacht worden sind - sei
es durch ausstellungen oder durch publikationen —, begann eine suche nach informationsguellen,
es galt, ein neues und umfangreiches gebiet grindlich fiir eine gesamtdokumentation zu er-
schlieBen.

ich begann damit, alle mir bekannten kreativen produzenten, die in osteuropa leben, und leute,
die mit gegenwirtigen kinstlern und kinstlergruppen osteuropas in kontakt standen, Uber
meinen plan zu informieren.

andrzjei kostolowsky (polen) war berelt, im rahmen eines informationsaustausches, mich mit
einigen kreativen produzenten polens bekannt zu machen. auch die galerie mona lisa- in wroclaw
schickte mir fir mein vorhaben namen von polnischen gruppen und erstes dokumentationsmaterial,
den umfangreichen polnischen beitrag verdanke ich andrzjei kostotowsky und der galerie 'mona
lisa«.

gabor attalal, budapest (ungarn), schickte mir anschriften und informierte ungarische konzept- und
projekt-produzenten von der dokumentation.

jurgen weichardt (oldenburg), ein kenner der kunstszene in der €ssr, und jifi valoch (brno/&ssr)
vermittelten mir anschriften und weiteres material aus der &ssr.

petr Stembera versuchte mit der sowjetischen gruppe bewegung: kontakt aufzunehmen. dber henk
peeters (arnheim/holland), der gegenwértig am nachlal von maljewich (udssr) arbeitet, erfubr ich
die anschrift von lev nusberg (moskau). lev nusberg schickte mir bereitwillig fotodokumente seiner
aktionen und material der gruppe -bewegung-.

christo (new york) bot mir seine hilfe an und schickte mir anschriften bulgarischer kiinstler.

jifi valoch machte mich auf marko pogaénik (jugoslawien) aufmerksam. marko pogaénik informierte
mich dber die tatigkeit dreier jugoslawischer gruppen; die mitglieder der gruppen und die gruppe
als arbeitsteam schickten mir projekte und konzepte.

david briers, london (herausgeber des magazins »pages:) informierte mich Uber eine augenblick-
liche veranstaltung der sigi krauss gallery in london, ander auch ruménische konzept-produzenten
teilnahmen. sigi krauss stellte umfangreiches material zur verfilgung und schickte mir einige
anschriften ruménischer produzenten.

da die meisten textbeitrage in der originalsprache verfafit waren, und die dokumentation alige-
meinverstandlich sein sollte, mubten alle texte aus der originalsprache Gbersetzt werden. lediglich
einige englische texte, in denen die englische sprache teil des konzeptes war, wurden nicht ins
deutsche Ubersetzt.

die polnischen texte Ubersetzte antoni dzieduszycki, wroctaw (polen); die tschechischen texte petr
Stembera, prag (&ssr); die russischen texte tanjd Stemberova, prag (&ssr), dieter schiller und
dr. vogt, beide oldenburg (brd); texte aus dem franzésischen lbersetzten karl héfken, giitersioh
(brd), und wolf virmond, berlin; die englischen texte wurden vom autor Ubersetzt.

allen teilnehmern und mitarbeitern der dokumentation sei herzlichst gedankt.

das ergebnis einer einjahrigen grindlichen suche nach kreativer aktivitdt in osteuropa liegt in
diesem buch vor.

oldenburg 1971 klaus groh



MUOGLICHKEIT, EXPERIMENT, IDEEN UND KREATIONEN

die méglichkeit ist das urphdnomen unserer realitdt, unserer existenz und unseres kosmos.

die méglichkeit ist eine mikro- und makrokosmische grébe, integrierend die ndhe und die ferne,
die Uberlegenheit und die unterlegenheit.

die neue natur, die elemente, die tatsachen, moderne wissenschaft, éeseltam&ft. leben, technik,
die kommunikationsmedien, das bewuBtsein, alles beginnt am null-punkt, dem punkt der még-
lichkeit.

jede méglichkeit ist ein vielfaches von méglichkeiten. die tiefen der mdglichkeiten sind unendlich,
und ihre relationen unerschopflich.

maglichkeiten stehen vor jeder wahl, jeder entscheidung, jedem ereignis, jeder notwendigkeit,
jedem gesetz. die méglichkeit ist ihre eigene méglichkeit, sie existiert in sich selbst und neben
sich selbst, und sie vereinigt das ganze.

die méglichkeit kann nicht in kategorien gefaBt werden, nicht mit metaphern oder symbolen. die
miglichkeit weicht jeder definition aus. in der méglichkeit kann zum beispiel jemand sein, még-
lichkeit kann kléren und zweifeln lassen.

die méglichkeit kann nicht gegensténdlich definiert werden. die moglichkeit ist ein ereignis.

die mbglichkeit ist das experiment der schwerelosigkeit und ein neuer zustand der dinge.
méglichkeit ist die gegenwart des unendlichen.

miglichkeit ist eine augenblickliche bewuBtseinsschwiche.

miglichkeit ist eine zeitraffung und raumausdehnung.

mdglichkeit ist die erweiterung der kunst.

die méglichkeit bringt uns sténdig in neue situationen,

die méglichkeit 6ffnet uns sténdig eine neue welt. das erlebnis der méglichkeit ist neu und unter-
schiedlich.

die méglichkeit enthélt unsere offenheit und resignation. méglichkeit ist freiheit.

man verhielt sich, lebte in einem system. jetzt ist man sich seiner mbglichkeiten bewuBt. das auf-
geschlossene und erweiterte bewuBtsein beeinfluBte den willen, ungeschickte begrindung und
illusionistische erwartungen, und es wurde die leere entdeckt, eine neue einigkeit, eine neue form
der freiheit. das bewuBtsein gewinnt klarheit und helle. die méglichkeit erweitert das bewuBtsein.



die méglichkeit ist die wurzel und der ursprung des seins.
die welt der méglichkeiten und die méglichkeit der welt.

die méglichkeit ist ein echtes geheimnis, eine metaphysische frage und eine dialektische wider-
sprichlichkeit.

die mbglichkeit ist kein problem der welt. die méglichkeit ist nicht problematisch.
die miglichkeit ist nicht absolut, hier.

die mbglichkeit ist die mitte der dinge neben ihren zentren. die méglichkeit ist und ist nicht.

jede méglichkeit hat ihre eigene multidimensionale logik.

die méglichkeit ist der entscheidende augenblick, wenn wir unser gewicht von einem fuf auf den
anderen verlagern.

die mbglichkeit ist eine pause des seins.

die méglichkeit ist kein programm, aber eine situation.

die méglichkeit und die wirklichkeit sind dialektisch gleich, jedoch ist die Obereinstimmung im
ursprung einmal eine innerliche und einmal eine &uBerliche realitit. zwischen der wirklichkeit und
der méglichkeit besteht eine beziehung, die eine neue und andere kunst (form) erforscht.

die kunst der méglichkeit ist eine kunst von projekten und demonstrationen, experimenten, ereig-
nissen, gesten, individueller und kollektiver riten und eine form experimenteller aktivitat in den
verschiedensten erscheinungen.

die kunst der méglichkeit ist eine kunst, die allen materialen und systemen gegeniber offen ist.

die kunst der méglichkeit sucht nicht &sthetische brillanz und schénheit, aber mitteilung und an-
sichten,

die kunst der maglichkeit ist kunst und ist keine kunst. die ausfiihrung ist die idee, wie das leben.
es ist unwichtig, wo kunst beginnt und wo sie aufhort.

die kunst der méglichkeit 6ffnet neue kosmische und soziale raume (dimensionen).
die kunst der méglichkeit ist utopie und ritus der gegenwart: dieser gegenwart.
alles ist in uns, alles ist méglich.

zeit und raum &ffnen sich in alle richtungen. dieses und jenes. es ist, was es ist.
deshalb: die méglichkeit der méglichkeit und die suche nach der konkreten identitit.

prag 1971 josef kroutvor
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ge punkte meines entwurfes)

ist eine der letzten strémungen von prospekt art;

ausgangspunkt und anknipfungspunkt ist das happening, es ist eine konstruktive, kinetische
kunst, environments, minimal art, multiple . .. und alle strémungen der prospekt art (wie z. b.
land art, happsoc, fetisch art, pauvre art u. dgl.);

ist in planen enthalten, die realisierbar sind, oder in plénen, die aus verschiedenen griinden
urrealisierbar sind (technischen, finanziellen, utopistischen . . .):

kann auch in texten verwirklicht werden, auf schallplatten, tonbandaufnahmen, telephonge-
spréachen, im privaten oder gesellschaftlichen leben usw.;

ist eine &sthetisch-psychologisch-funktionelle synthese;

zerstdrt das bekannte akademische dreieck: atelier, galerie, museum;

auber anderen faktoren ist hier auch das exterieur wichtig (stadt, strafie, natur . . .):

ist ein werk vom wirklichen, realen und aktuellen leben, mit riickwirkungen fir das leben;
verbreitert und bereichert den begriff der wahrnehmung der kunst und der wirklichen realitét
durch neue, also untraditionelle ausdrucksmittel;

es geht hier um mehrere dimensionen: héhe, breite, tiefe, licht, bewegung. .. und um das
tatséchliche, reale leben in ihnen;

ist vornehmlich bestimmt fir die aktive, gedankliche wahrnehmung, fiir ein nachdenken, fir
das psychologische und physische erleben und durchleben, fir ein engagement und reflexio-
nen, also nicht blof fur die visuelle, optische wahrnehmung;

wenn der besucher die sache verstehen will, kann er nicht bloB beobachter sein, sondern er
muB zum teilnehmer, zum physischen und psychischen mitschiépfer werden;

project art kann bei einem aktiven besucher assoziationen erwecken an stimmung, atmo-
sphire, gefihle, asthetik, antidsthetik, neue dsthetik, an psychische und physische mitschép-
fung, an schépfungen des besuchers und deren engagement . ..

bratislava 1968/68 stano filko



L-P-C art

die L-P-C art befreit uns von aller bindung. sie demokratisiert den ausdruck, macht materie gleich-
wertig, vermindert finanzielle schwierigkeiten des schépfers und illusioniert keinen stil.

sie ruft uns aus der engen stube, bietet die stadt, das land, das recht der gesteigerten gesten
- wenn auch nur die eines einzigen -, die schrift, auch den bloBen gedanken: alles, was ist, auch
was nur moglich ist,

arbeitest du drauBen, triffst du menschen, welche neugierig sich dir nahern, sich erkundigen, ja
sogar helfen. dann gehen sie weiter. die sache ist somit eigentlich erledigt: du rechnest also blof
mit dir selbst. das ist gut, es beruhigt dich und erfiillt deine arbeit mit lautem genuf.

die dinge, die du schopfst, Gbergibst du dem raum und der zeit, der bewegung. du konservierst
sie nicht, lalt sie nicht behiten,

keiner unterstitzt diese arbeit. glucklicherweise kann sie auch niemand verhindern, keiner kann
sie verbieten, keinem tribunal ist sie unterworfen, denn niemand erhalt dazu die moglichkeit der
anmabung,

diese arbeit steht allein im zusammenhang mit dir selbst und mit den sachlichen maoglichkeiten.
kann sich der eine oder andere in die arbeit einschalten, soll er dem gliick und dem zufall danken.

der L-P-C faktor ist ein prozeB, der die vergangenheit ebenso umfalt wie die zukunft.

es st die re-inkarnation der asthetischen tat im universum.

meine besten freunde sind die landwirte, die piloten, die eisenbahnmaschinisten, die straBen-
kehrer, meteorologen, flubregulierer, mathematiker, brieftrager, chemiker und zahlreiche andere,

die den L-P-C faktor praktizieren, wenn auch unbewubBt.

soliten sie einst dessen existenz erkennen, wird aus dem L-P-C faktor eine neue kunst entstehen:
die society art.

budapest 1871 gabor attalai
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WICHTIG IST... NICHT, WAS DIE KUNST EINIGEN HUNDERT,
JA EINIGEN TAUSEND VON EINER BEVOLKERUNG GIBT, DIE
NACH ... MILLIONEN ... ZAHLT. DIE KUNST GEHORT DEM
VOLKE. SIE MUSS IHRE TIEFSTEN WURZELN IN DEN BREITEN
SCHAFFENDEN MASSEN HABEN.
SIE MUSS VON DIESEN VERSTANDEN UND GELIEBT WERDEN.
SIE MUSS SIE IN IHREM FUHLEN, DENKEN UND WOLLEN VER-
BINDEN UND EMPORHEBEN. SIE MUSS KUNSTLER IN IHNEN

ERWECKEN UND ENTWICKELN.

WLADIMIR ILJITSCHLENIN



GABOR ATTALAI, ungarn

meine besten freunde sind die landwirte, die piloten,
die eisenbahnmaschinisten,die straBenkehrer,die fri-

sore, die meteorologen, fluBregulierer, mathematiker,
brieftridger, chemiker und zahlreiche andere.

- Ee.8. =









e

VERANDERLICHER
\ WARMEPFAD IM WINTER

— TR

- = -



IMRE BAK, ungarn
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B ak 1952



L.

Asstellung Projekt:

Im ersten Raum des Museums ist auf einem Tafel /2oox200cm/

geklebte X Buchstabe, im letzten einen '] Buchstabe zu auf-

hengen erwinst. /

A ()

o

Wiefiel Variation ist von 1 bis 25 zu gehen,wenn ich alles

Variatinonen:

Quadrat nur einmal berihre? /Eeinmal aber muss ich/.Drei Beispiel.

Ist es moglich ,dass diese Skizzen Kunstgraphik sind?

125 | 25 C25




SchnEEtALL

DI 60 .




PETER BARTOS, Cssr

Dovolujem si Vds upozornif na akciu prirody Ich gestatte mir Sie aufmerksan zu machen auf
WCINNOST SNEHU VO VZDUCHU
A NA ZEMI"—zima 1969—70

i Prograsm der Akticm

die Aktion der Netur
* TRTICKEIT LES SCHNEES in der LUFT und suf der EHLE = Winter 196%=T0

LI L
fa6 @A G

S BB ESL S8 G0

PI’DEI'HIH H.kL'IE ley Dme Fallen der Schaossflocken

2, Die erats PBerthrung der Schneefloockez mit der Erde
und ihre Ablagerung auf der Erde

1 Padanie snehovych vlociek 3. Dar Wirbel und Aufschichtung des Schness

2 Prvodotyk snehovych vloé¢iek

4y Die Spur und die Fahn im Schnes

5« teriretung, Verwischueg und Vermischung des Schases

a ich ukladanie na zemi

i i i 6+ Das Ta des Schoss
3 Virenie a vrstvenie snehu as Taven de s

4 Stopa a drdha v snehu

o y ] y Diess Tatigkeit der Natur wird fortschreiten im nachstem Jahr.
5 Rozsliapavanie, roztieranie

a premieSavanie snehu

SH0FTIS HHEE TS IS00G0LFEF0S000000S00S0R00ROcOTO00 2R

6 Topenie snehu

i Feter Bartod

Této ¢innost prirody bude pokracovat na
budiici rok

Peter Bartos
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STREUENDE KONZENTRATION

A
DIE KONZENTRATION UND ZERSTREUUNG MATERIALLER
SCHWARZER UND WEIBER PUNKTE (BRATISLAwWA 1968)

B

ZERSTREUUNG DER MATER!ELLEN KONZIENTRATION AUF
STAUB DURCH ZERTRETEN

MEIN EINZIGES PROJEKT IST EIN 16 TeiL16es SCHLAGSAHNEDENKMAL

IM ZUSTAND DER SCHWERELOSIGKEIT ZWISCHEN MOND UND ERDE +ees
EINE HULDIGUNG AN DEN GESCHMACK

PETER BARTOS



ANDRZEJ BEREZIANSKI, polen







HORIA BERNEA, ruméanien

| KONOGRAPHIE EINER NACHWISSENSCHAFT
- EIN ABSTRAKTER KONTEXT =
(Hori1a BERWEA, BukamEST 1971 )

KUNSTLERISCHE AKTIVITAT 15T URSPRUNGLICH GEISTIGER NATUR! SIE IST EINE ART GEWISSEN, EINE ART AUSDRUCK VON
WHHSCHEN. EINE ART INNERLICHE LOSUNG, EHER ETWAS MYSTISCHES ALS EINE HANDWERKL ICHE FAHIGKEIT ODER EINE FRAGE
oer TECHNISCHEN MITTEL.

DAS " VERSTEHEN " KOMMT ZUSTANDE DOURCH BEME IL IGUNG; DURCH DAS WISSEN DER ERKLARUNG UND DES PROGRAMMS DER ENT-
STEHENSGRUNDE. DER WUNSGH, DAS BEWUBTSEIN DER EXISTENS EINER VORHERRSCHAFT VON "VERBOTEN" FUR UNS DURCH DIE
EIGENGESETZLICH DES VERBOTS AUSZUDRUCKEN EwyroTHETISEH) , MEINT DAS BEWUBTSEIN DER EXISTENZ EINER JEDEN UNVER-
STANDENEN WELT. ( UNVERSTANDEN JEDEM VERSUCH GEGENUBER EINER PHYSI|KAL ISCHEN E|NORDNUNG)

ES WIRD EINE "WI|DERSPRUCHL ICHE VORHERRSCHAFT" ENTSTEHEN, BE! DER DIE PHANOMENE VERMITTELN, WEIL GESETZE BEGRENZTE
GULTIGKEIT HABEN UND GEMEINSAME ABMACHUNGEN GEGENSEITIGER ACHTUNG WIRKUNGSLOS WERDEN., INNERHALB DIESER " DUMANE
DER KONTAKTE " SEHE ICH MEINE ARBEIT MIT DEM ZIEL "KONSTANTEN" ZU FINDEN UND DIE NOTWENDIGKEIT IHRER EXISTENZ

ZU AKZEPTIEREN.

UM DAS ZU ERREICHEN IST ES NOTWENDIG, EINE DIREKTE SPRACHE ZU ENTWICKELN OHNE IRGENDWELCHE VORURTEILE, IMMER VON
DER UBERLEGUNG AUS, DAB ES WICHTIGER IST, SICH GEDANKEN ZU MACHEN UBER DAS, WAS MAN UBER EINEN GEGENSTAND (ODER
ETWAS ANDERES) DENKT, ALS UBER DEN GEGENSTAND SELBST. DAS WESENTL ICHE DIESER UBERLEGUNG IST GEKMENNZE ICHNET
DURCH EINE "FUNKTION" , DESSEN "CODE"™ ENTWEDER VERLORENGEGANGEN IST OQDER NUR UBER FREMDBESTIMMTE VORSTELLUNGEN
ZUGANGL ICH 15T,

ICH FORDERE DIE SCHAFFUNG VON "™ EMOTIONALEN-TRANSZENDENTALEN ZEICHEN", EINE SCHOPFUNG, DIE DEN "GE|STIGEN"
CHARAKTER DES HERVORGEBRACHTEN WESENS BESSER DEFINIERT UND DIE INTENTION EINER AKTIVEN AUSE INADERSETZUNG OHNE
JEGL ICHE VERMITTLERNOTWENDIGKEIT UND OHNE ASSOZIATIONEN ERKENNEN LABT. DIESE IDEE MOCHTE ICH ZU EINER KONKRETEN
KUNST FORTFIHREN, EINER KUNST DER "UNMITTELBAREN TRANSZENDENZ" , DER LOSLUSUNG VON ZWEIDEUTIGEN TAUSCHUNGEN.

UM "KUNSTLERISCHE AKTIVITAT"™ DEUTLICHER VOM MATERIAL ZU TRENNEN. BENUTZE ICH DEN "RAUM" ALS EINE KONKRETE SACHE
DER AUSE INANDERSETZUNG, GEBE ICH DER RELATION ZWISCHEN DEN FORMALEN LOSUNGEN MEHR BEDEUTUNG ALS DER MATERIALI-
SATION SELBST. DIE DOPPELSINNIGKEIT ALS "PROGRAMMIERTE" MEINUNG VERANLABT MICH, MICH MIT DIESER TATSACHE EIN =
GEHENDER AUSE INANDERZUSETZEN. DIE VOLLENDUNG EINER DOPPELSINNIGKEIT SCHLIEBT EINE HIERARCHIE NICHT AUS, SEI

ES SIE IST EINE NOTWENDIGE FESTSTELLUNG.

"DIE NAMEN" DER DINGE HELFEN MIR IHREN BEDEUTUNGSBEREICH PRAZISER ZU UMSCHREIBEN. DIE DINGE WERDEN "KONTAKT =
MEDIENY~ IN EINEM BEGRENZTEN EXISTENZRAUM ( DINGE, DOE NUR IN VERBINDUNG MIT EINEM KONTEXT GULTIGKELT HABEN
UND NICHT AUF SICH SELBST BAUEN ). DIE WERKE SIND " SPUREN" VON AKTIONEN UND KOMNNEN NUR ALS SOLCHE BETRACHTET
WERDEN ( OHNE EIN SYSTEM VON BEWEISEN) . SIE GEHUREN DER DRITTEN EBENE DER ABSTRAKTION AN, DIE EIN AUSDRUCK
DES INTELLEKTUELLEN-EMOTIONALEN SPANNUNGSFELDS IST, VERBUNDEN MIT DEN "PARADOXEN" BERE ICHEN DER KONTAKTE, DENEN
;LLE INNEREN UND KUBEREN INFORMATIONEN UND "KUNSTLERISCHE MITTE ILUNGEN", ANSICHTEN UND ANREGUNGEN UNTERGEORDNET
IND,

UM DIESES ZIEL ZU ERREICHEN, IST ES NOTWENDIG, SICH EINE "UBERGEORDNETE ERKLARUNG™ AUSZUDENKEN, BEHERRSCHT VON
"SCHWACHEN GESETZEN",

DIESES IST DIE |IKONOGRAPHIE EINER NACHWISSENSCHAFT, EIN AUBERST ABSTRAKTER KONTEXT.
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SLAVKO BOGDANOVIC, jugoslawien

clesed letter

Zatverene pisme

klaus greh
d 290¢ eldemburg
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EUGEN BRIKCIUS, ¢ssr
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wir misssen dachgarten anlegen
und radischen darauf pflanzen

EUGEN BRIKCIUS




MIROSLAW CAMPULKO

1. Zur Aufhebung von Staatsgrenzen und den darin eingelagerten

NATIONALITATEN,schlage ich yor,daB jeder seine urspriingliche
Staatszugehdrigkeit und den damit verbundenen Nemen nach Be-
lieben oft wechselt.
(Allzuoft sind Nationalgefiihle AnlaB zu folgenschweren Aggres-
sions- und Zerstdrungs-Spielen,die jeden friedlichen und not-
wendigen ZusammenschlufBl von Ideologien und Staatsbereichen auf
Jahrhunderte hin blockieren,)

2. Der Wechsel der jeweiligen Stastszugehdrigkeit soll solange durch
gefiihrt werden,bis ein TOTALER WECHSEL ALLER EXISTIERENDER STAATEN
stattfindet und sich alle Staatsgrenzen eriibrigen,da die urspriing-
lichen Bewohner inzwischen vielemale AUSGEWECHSELT und durch nichts
mehr zu identifizieren sind zls durch iiberfliissige BUROKRATIE-
formulare.

MIROSLAV CAMPULKA:

1950 geb.l.der C3SR

wechselte seine Staatsangehigrigkeit und seinen urspriinglichen Namen.
Der Vorgapng wurde juristisch beglaubigt und blirokratisch anerkannt.
MIROSLAV BAMPULKA lebt heute unter uns.

ER KANK DU UND ICH SEIN!!







DALIBOR CHATRNY, éssr

17 meter raum

Q metallzylinder

I plexiglasszylinder [um 4 cm héher)

&0 meter schnur fir 18, 50 kronen
6lfnungsdurchmesser im zylinder cca 3 mm

aufgabe des autoren:

das projekt entwerfen

momente fixieren

in deren rahmen die teilnehmer frei
an der realisation parfizipieren kénnen

aufgabe der besucher:

sonntag den 15. 11. 1970

einzelne elemente mit der schnur

derer anfang und ende ausserhalb des chauses der kiinste ¢
wo die ganze aktion stattgefunden hat|

sich befand

frei miteinander verbinden

also eine aleatorische struktur mit festen punkten zu schaffen

eine woche spdter:

rekonstruktion der idealen version

[ maximale wirkung im raum

» graphismus » der weissen schnur

verschiedene verteilung der schnurlénge zwischen einzelnen elementen)
und graphische rekonstruktion

[einzeichnung der lage einzelner efemente auf den boden

ebenso wie ihrer verbindungl

also ein gewisser » plan ¢ in natirlicher grésse und situation

dalibor chatrny, brno, botanickd 8
[ fota 1, 2, 5, & dufon klimes
foto 3, 4 antenin jero )







JAN CHWALCZYK, polen

dAN CHWALCIVH
WROCEAW

EAKA WATURSKA
M.13 w 5 SroLsua

DIESE ARBEIT 15T EINER
WISSENSCHAFTL ICHEN J0EE
GEWIDMET .,

DAS OBJERT, GEWANNT "DJE WIEDERWOLUNG EINES EbHHEH!PElTRuHa", WURDE WAHREMND
DES SYMPOSIUMS IN WAOCLAW 1970 ZuR REALISATION VORGESCHLAGEN. ES wIRD DIE
MOGL ICHRETT GEICIGT, DAS SOMMENLICHT [N SEINE SPEETRALFARBEN AUFZULGSEM UND
AUF EIMEM WEIDEN BILOSCHIRM SICHTBAR ZU MACHENM.

DIE WESENMTL ICHEN INHALTE DIESES PROJEXTS 8|NDZ
Ts DAB VORSTELLUNGSMODELL
2. DAS REALISATIONSMODELL
A/ VORLAUFIGE ERARBE ITUNG EINES OPTISCHEN SYSTEMS
8/ VORLAUF|GE VORSCHLAGE FUR DIE ERRICHTUNG DER BILOSCHIRME

DAS VORSTELLUNGSMODELL

=MAN ERRICHTE EIN IMSTRUMENT, DAS DAS PERMANET S1CH VERAWDERMNOE SONNENLICHT
EIMFANDT UND E5 IN SEINE SPEXTRALFARBEN AUFLOST yWE ITER WEHME MAN AN, DAl orecse
VERANDERUNGEN ZIYRLISCH ERFOLGEMN yJEDOCH THEORET|SCH UNWIEDERHOLBAR SIND.

—~MAN WECHSLE DEN GEOMETRISCHENM ORT AuF DER EROE, WAS FUR EINE SYSTEMATISCHE
UNTERSUCHUNMG DER PHYSIMAL ISCHEM EIGENSCHAFTEM NOTWENDIG 15T. OAS BEDEUTET, oal
EIM QRTSWECHSEL IM SIMNE VON VERPFLANZIUNG EIMER SITUATION AN EINEN ANDEREN GRT,
UNTER UMETANODEN OIE EXISTEMZI DES FROGRAMMICATEN LICHT=-WANDEL=FHANMOMENS ENSTELLT
ODER NICHT ERST S|CHTBAR wWERDEM LART. DESHALS 15T DAS PROJEXT WIEDERHOLUNG
DES SCNMENSPEKTRUMS aBMAMGIG ¥OM ORT UND OCA SITUATIOM, YOM JEWEILIGEN WMITTAGS=
STAND DER SONNE, ¥WOM DER GEOGRAPHISCHEN LANGE UND BREITE.

=DAS LICHT, DAS DAS SPEKTRUM IN MEINEM PROJEKT SICHTBAR MACHT; (5T DAS SONNEN=
LICHT SELBST, 50 DB wad NUR WIT MILFE DEA SONNE SELBST DAS E|NETISCHE SYSTEM
DER FARBAAWAMOLUNGEN FRrOomscHry waws,

~DAS OBJEKT, OaS j¢cw REPRODUCER OF S0LAR SPECTAUM GENAMMT HABE, KANN MICHT ALS
EIN KUNETWEARX ERFORSCHT WERDEM, SONDEAN ES IST MNUR EIM INSTRUMENT, UM AW DAS

PHANOMEM DER SPEKTAALFARBEN MERANZUKOWMEN, WELCHES UNTER UMSTANDEN (NNERMALE

DER WORSTELLUNG IM EINEM MUNSTWEAK VERWENOUNG FIMDEN RONHNTE.

ANMERKUMG: 1M HINBLICK AUF DIE TATSACHE, Oall EINE ANZAHL YON VERSCHIEDENEN
STORUNGEN |M FARBBILD VORKOMMEN KHHH!N‘ IS8T ES WICHMTIG, S5ICH ZUNAREHET
MIT DER JIDEE DES VWORGESTELLTEN MODELLS ZU BESCHAFTIGEN.

DAS REAL ISATIONSMODELL / WROCEAW

pAs o8JExT REPRODUCER OF SOLAR SPECTRUM SOLLTE EMPIRISGCH ENTWICKELT WERDEN, DA
ODAS VORSTELLUNGSMODELL NUR |N ODER IDEE EXISTIERT. JEOEL REALISATION DE® |DEC
VERMIMDERT DEM UMFAMG DER YORGESTELLTEMN I1DEE. 50 BEINMALTEN PRAKTISCH DIE E|N=
ZELTEILE LEDIGLICH DA3 GENAYU BEMECHMNETE HRAWMMEMWERK DES INSTAUMEMTS UMD MICGHT
DAS DES BESONDEREN FARBPHANOMENS, DENN DASs HAPPENING 1ST PRINZIPIELL UNABHAMGIE
YOM DESSEM YIELZIAML VON YARJATIONSMOGL ICHKE|TEM.

=NATURLICH |57 OER THEQRETISCH BERCCHNETE PUNKT DES EINFALLSWINKELS DES SOMMNEN=
LICHTS S50 RELATIV, DAl ER PRATISCH FUR JEDEN PUNKT [N WROCLAW ANWENDUMG FINDEN
KAMN, KONSEQUEMTERWE |GE MUBTE DESHMALD DER ORTSWECHMSEL, AN DEw ogEm REPRODUCER OF
SOLAR SPECTRUM AuFGESTELLT WIRD, VON FACHLEWTEN BEST|MMT WERDENM, GIE DIE
QUALIFIKATIONEN FUR EINE DERARMTIGE AKTION MITBRINGEN.

=0AS ERGEBWIS EINES EINSATZIES or£s REPRODUCER OF SOLAR SPECTRUMS SOLLTE DaAs
HERAUSFINDEN GEEIGNETER FORMEN UMD DEREN DIMENSIONEW SOWIE DAS FINDEN GEEIG-
WETER PLATIE IN DESEN MIT DEM OBJEKT GESPIELT WERDEN KANMNy SECIN.
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JAN CHWALCLYK




VACLAV CIGLER, ¢ssr

MEIN STATEMENT:

KUNST WIRD EIN PROJEKT . EIN PSYCHOLOGISCHES PROJEKT,
EINE WIESE WIRD NICHT MEHR NUR EINE WIESE SEIN, DIE
OBERFLACHE DES WASSERS NICHT NUR DIE OBERFLACHE DES
WASSERS, JEDOCH EINE TOTALE EBENE. EIN ENDLOSER WALD-
PFAD WIRD VERGROBERT DURCH ANGST UND UBERRASCHUNG,

WENN EIN LICHTBLITZ PLOTZLICH AUF DIE FARBEN DER UM-
GEBUNG FALLT,

~VACLAV CIGLER=

1971
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HUGO DEMARTINI, €ssr
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BRACO-SLOBODAN DIMITRIJEVIE, jugoslawien

das projekt wird durch einen denkprozeB realisiert.

fiir die realisation des projekts werden verschiedene komponenten
beriicksichtigt, die von dessen besonderheit abhingen,

gedankenstrukturen bilden das projekt.

diese strukturen werden gebildet durch die iibereinstimmung des
gedankens mi$ dem gemeinsamen objekt.

fiir die realisation der strukturen werden mindestens 2 personen
bend tigt.

die denkstruktur wird in dem augenblick erweitert, wenn mehr als
2 personen zur gleichen zeit iiber das objekt nachdenken.

die realisation des objekts dauert so lange, wie sich mindestens
2 personen in direkter richtung an das objekt erinnern ktunnen.

Anzahl der Objekte 1=-n
Anzahl der personen 2 - n

Zeit: von bis

Datum:



Museum of Contemporary Art
Exhibition Hall Pariska 14
Beograd 3. 3. 1971

SLOBRODAN DIMITRIEVIEC — BRACO
MIND COORDINATIONS
Amsterdam — Beograd — New York

proposition for New York:
think of

AMSTERDAM

12—2 p. m.
33. 197

Museum of Contemporary Art
Exhibition Hall Pariska 14
Beograd 3. 3. 1971

SLOBODAN DIMITRIJEVIC — BRACO
MIND COORDINATIONS
Amsterdam — Beograd — New York

proposition for Amsterdam:
think of

BEOGRAD

6—8 p. m.
3.3. 191

Muzej savremene umetnosti
IzloZzbeni salon Pariska 14
Beograd 3. 3. 1971

SLOBODAN DIMITRIJEVIC — BRACO
MISAONE KOORDINACIE
Amsterdam — Beograd — New York

propozicije za Beograd:
mislite na

NEW YORK

18—20 sati
3.3. 1971

No.of objects 3

time from g to & _ L=

—

(C.p. No. 20/70)

No.of persons cca.eoe

date: 3. 3 . L"‘(1

This text are distributed in
> cities., (2—ewocopies each)




MIND COORDINATIONS imply the relations between the author,the MIND DIVERGENCES
photograph and the participant where the vhotograph is the
visual medium of transposition of either comscious or uncon-—

scious mind directions.

A process for a point

The mind directions are:l.the rela-
tion author-photograph,2.participant

-author, 3. participant-photograph. R Cardinal polnt
participant A=C East
D-E South-East
author o——> o photograph
G-I South
These three relations set in coordi-
nation create the structure of mind- J=L South-West
waves, which come forth and disappear think of
in dependence with the flow of mind ¥=0 West
processes at certain time intervals.
Every casual happening influences the PS5 North-West
disappearing and the changes of the
intended structures by diverting at-
tention of the participant. =¥ North
The possibility of setting up structures lasts as long as the
W-Z North-Bast

memory of the suggesting project exists in the mind of the
participant as well as author.

This paper must be turned in by the author him-self.
This paper must be visibly set in a public place.

[Di Ta Ho. Sﬁﬁ}



ZBIGNIEW DLUBAK, polen

KUNST FUR ALLE
~ZBIGNIEW DLUBAK-

IN OSIEK| BOHRTE IGH MIT EIMEM STOCK LOUCHER IN DIE ERDE: AUF EINER WIESE, IN
EINEM PARK, AN EINEM BACH. DIESER VORGANG BEDEUTET FUR MICH IM BEZUG AUF EINE
NEUE KUNSTFORM UND IN BEZUG AUF MEIN LEBEN EIN TAGLICHES BESITZERGREIFEN DES
PLATZES,

NATURLICH HATTE DIESER VORGANG KEINERLE] BEDEUTUNG, ABER UNTER JENEN UMSTANDEN
ERGAB SICH DARAUS EIN WIDERSPRUCH ZU ALLEM, WAS IM ALLGEMEINEN "kiUNnNsSTLEREISCH"
BEZEICHNET WURDE. ES WAMR EINE DEMGNSTRATION DER DEMUT, WAS MICH HAUPTSACHLICH
BETRIFFT — DENN DER VERSUCH STAND [M WIDERSPRUCH ZIU MEINEN VURSTELLUNGEN UND
ANSICHTEN. DOAS DAHINSCHWINODEN DES ERGEBNISSES — DJE HOGHLEN BESTANDEM NUR EINE
KURZE ZEIT - DORUCKTE OIE UNWICHTIGKEIT DER AKTION AUS. OHNE ES ZU WOLLEN, WURDE
ES EINE VERLEGENMEIT FiR DEN AUTOR UND ZUGLEIGCH EIN ZUFAXELIGES ZEUGNIS.

DIESEN VORGAMG WIEDERHMHOLTEN AUF MEIN ANRATEN NOCH WEITERE PERSONEN,; DIE ANWESEND
WAREN. DAS ZERSTURT ZWAR D|E REINHEIT DES UNTERNEHMENS, ABER ICH WOLLTE DIE BEOB-
ACHTUNG MNICHT NUR ALS AUTOR MAGCHEM. DENNOCH WAR ES KEIN DEMONSTRATIVYER UND ER=
WARTETER WERT, DAS REJCHE SPJEL DER VORSTELLUNGEN FST DIE NOTWENDIGE BAS1S DER
AKTION: SELBSTVERSTANDLICH VERBAND SICH EINE REIHE VON VORSTELLUNGEN MIT DIESER
TATIGKEIT: AGGRESSION, EROTIK, SCHOBR DER ERDE, ETC.

NACHHER UBERFLUTETE GRUNDWASSER DIE LOGCHER = .

DAS GANZE GEBJET WURDE UBERSCHWEMMT, :auzqui KAMEN DJE RINMNSALE DAMNN ZUSAMMEN,
VIELLEICHT TIEF UNTEN IN DER ERDE: WIR TRATEN OBEN AUF DJE BOHRLOUCHER, REISIGBUNDEL
WURDEN AUSGEZOGEMN, DER SAND WURDE ABGESCHUTTELT, WIR STELLTEN SIE UMGEKEHRT ALS
GEWALTIGE SKULPTUREN WIEDER AUF; ES SAH AUS WIE EINE FABRIKANLAGE = ODER DIE
STRUKTUR DER REISIGBUNDEL ERINNERTE AN DIE UMRISSE EINER GOTISCHEN ARCHITEKTUR.

DIE VERBINDUNGEN DIESER ANSPRUCHSLOSEN HATJ]AL—nnuaiNﬁTluNEN MIT DER AUSWECHSEL=-
BAREN WELT DER UMNEMDLJCHEN MOUOGL ICHKEJTEN, DIE UNSRE vGRSTELLUNnEEﬁERquBRIHGT,
ERINNERT MICH AN DIE ZEITy ALS ICH ALS KLEINER JUNGE REALE GEGENSTANDE IN EIN
GITTERWERK YON VORSTELLUNGEN UND PHANTASIEN EINBETTETE.

ICH NEHME AN, DAB BAXUME UND LATERNENPFAHLE PUNKTE M RAUM BILDEN, DIE DURGH LIN|EN
VERBUNDEN WERDEM KOMNEN. DIESE LINIEN VERBUSHE ICH ZU UBERSCHREITEN, ABER IHRE
ANZAHL WUCHS STANDIG!: ICH BEOBACHTETE DAS GEBIET UND ENTDECKTE IMMER NEUE HINDER-
NISSE. ZULETZT YERWICKELTE ICH MICH IMMER MEHR, UND UM NICHT SELBST ERDROSSELT

ZU WERDEMN, WAR ICH GEIWUNGEN, WIEDER VON VORN IU BEGINNEN = UND S50 WAR ES KEIN
FREIES SPIEL MEHR. DIE WELT HINTERGEHT IHRE EIGENEN GESETZE UND [MAGIMNATION WIRD
HINZUGEFUGT B1S ALLES JENSEITS DER WIRKLICHKEIT IST.

ICH SCHLAGE EINE ERGANZUNG DER WIRKLICHKE}T YOR, EINE VYERBINDUNG ALLER DINGE MIT
GERADEN LINIEM, GEBIETE ZU VERAMNDERMN, PLANE ZU ENTWERFEMN, MNEUE HINDERNISSE AUF=
ZUSTELLEN, EINE IMAGINARE WELT UBER DIE REALE ZU STELLEN. LART DIE REALITAT NUR
EIN VORWORT SEIN FUR DAS, WAS AUF |HR GEBAUT WERDEN KONNTE, LADRT DIESE VORSTELLUNG
ZuMm SCHLUB ZuR NEUEN EINZIGEN WIRKLICHKEJT WERDEN UND DIE WIRKL|CHKEIT STERBEN.

ENDLICH UND SCHLIEBLICGH LABT ALLES SICH IN IHREN URSPRUNG ZURUCKVERWANDELN UND
BEGIMNT DAS SPIEL YOM MNEUEM,

HAT DAS ETWAS MIT KUNST ZU Tuwn 7
WENN NICHT, SOLLEN WIR WIE EIN BLUTEGEL AM DER KUNST HANGEN 7 =

LARBT UNS DARUBER NACHDENKEN . 1971






SRECO DRAGAN, jugoslawien

PROJECT OF /HEARING, RECEIVER- PRODUCTION
//VISUAL. GROUP transMI TTER INFORMATIVE
COMMUNICATION L, P 2.0 CENTER 00001
SHOW WALKS NUSA& SRECO
GROUP(£) DRAGAN
FACULTY OF LIBERAL //
ARTS A PHOTOGRAPH
NOVEMBER 70 LJUBLJANA B NUSA
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TACTILE TRANSFERS OR HOW-SRECO GIVES
SOMETHING TO NUSA

A PERSONAL GROUP PROJECT

PRODUCTION N & 3 DRAGAN

GIVE THE FILM -WHEEL FARTHER HOLD
THE FILM STRIP WITH ONE HEND END FEEL
YOUR PULSE WITH AWOTHER

THE PLACES OF MODERNA GALERTJA /
THE TACQTILE PLACE OF FIVE MEMBERS///
THE TACTILE FLACE OF A GROUER//

NUSA DRAGAN

A

SRECO DRAGAN

A

MEMBER OF A GROUP

D

MEMBER OF A GROUP

o

JMEMBFER OF A GOUP

B

CHOICE OF RELATIONS I

TE TIME OF RELATIONS OF THE REVETSE
CONNECTION 110
§. 06 TO AT 19.00 NG
GROUPS A°, A, D, C,B
PULSE A’... 90im a min.
4 ... B8l in a min.
a . 80 in a min.
¢ ...100 in 2 min.
B ,..110 in & min.
18, ob, TO AT 0O MG
THE TIME OF RELATION & OF SUCCESSIVE
CONNECTION 100
22, D6, TO AT 19.00 ME
PULSE A'...T0 in a min.
A ...90 in s min.
B...7T0 in g min,
g ...200in a min,
B ...60 in a min,
26.06. 70 AT 5,00 MG

A
P
O
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PRODUCTIONOF  NUSA jy PHOTOGRAFING 100 MTO BRIGHT S
HEW MAP TO A RIDE sy 3z PROJECT IN IE2ICA

SAVA AND 1E STMAR. IN70

LJUBLJANA: NUSA & SREE0 DRAGAN

TURNING THE FILMS GIVES THEIR CONMECTION
THE TURNED FILM OPERATES LIKE SYSTEM




STANISLAW DROZDZ,
polen
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ANTONI DZIEDUSZYCKI, polen

filme, die jeder mit einer amateur-camera, B_ngr 16 mm, machen
und mit hilfe eines einfachen projektors projizieren kann.

-li!l-lt.-i'.iil.n||l-ln-ii-|.-1|.-.-ac-iilii-‘tilaiiiiiiitllliii
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man filme 3 filmsequenzen mit fester kamera / A, B, C, ) und
schneide den film nach folgendem schema zusammen:

die sequenz A fangt mit der hochstbildfolge /24 bilder in einer
sekunde/ an bis zum stillstand. um ein gleichmiafBiges ausblenden
der A-sequenz zu erreichen, muB sie jeweils um ein bild pro se-
kunde vermindert werden / 24-1 , 23=1 , 22-1 , etce/s

statt nun bilder herauszuschneiden werden die einzelbilder der
sequenz B eingefiigt, was wiederum vom stillstand bis zur hochst-
bildfolge geschieht. alle 24 sekunden wird die situation umge-
kehrt, die seugenz C wird jetzt so in den ganzen film eingefiigt,
daB ein gleichmiBig wiederkehrender rhythmus entsteht, der auch
akustisch dem elektrocardiogramm des autors iibereinstimmt.

% ) unser vorschlag sieht folgende aufteilung vor:

A - dokumentation des ortes
B - dokumentation der person
C = dokumentation des ereignisses
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variante a . ein vertrautes ereignis unseres privatlebewus wird
mit hilfe einer fest eingebauten kamera in einem
stark abgedunkelten raum, der ab und zu durch blitze
aufgeleuchtet wird, gefilmt.

bedenke! die filmspule wird nicht eingebaut, es wird nur so
getan, als ob gefilmt wird.

variante b . der film wird wie an variante "a" belichtet, jedoch
wird ein frei gewdhlter ausschnitt der wirklichkeit
in voller linge einer filmspule gefilmt: eine stralle,
ein innenraum, ein bach, ein wald.

mit leerer filmspule !

14,600 einzelaufnahmen von allen dingen, die uns wert sind gefilmt
zu werden, werden mehr oder wenijfger zufdllig gemacht. diese einzel-
aufnahmen werden als ganzes aufgezogen.

die dokumentation wird nicht unterbrochen, sei es, daB neue aufnah-
men gemacht werden.

weitere ausschnitte konnen den film ergianzen,

die tonaufzeichnung geschieht analog.

wrocXaw, 1970 antoni dzieduszycki



GRUPA (3, jugoslawien

comunication restored across Zrenjanin
radio waves

A =236,6m
20 III 1971 at 13 o' clock
the waves broadcagting

Radio Novi Sad Baclka
Palanka

the waves recelivérs

Ana Rakovié Zrenjanin

Cedomir Drda Badka Palanks

Vladimir Kopicl  Beograd

action of restorement spacious distance,
precision of time and choosing the
wave — lenght are elements of initiation

of optimal comunication Beograd
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district of optimal district of action
comunication = district
of co - ordination
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colour =
colour =

tranaformation from three - measured system
into n—measured system

space — gystem in which
X, ¥, 2 are needful and
sufficient 3 measures

X

secondary quality of syatem 1
entity of system 2

sepace — 3 needful and sufficient
measures are I, y =
colour - 3 naedfui measures are
blue, red and yellow
r max
a
d min-~ min
-~ -

" ol .

max

H/Fya N\\\Ha‘ b/ ”fﬁj(:%:zﬁxxﬁnmax
l

a/ needf

| min
gystem of colours
ul measures of system b/ max = maximal concentration of
needful measures
min = minimal concentration of
needful measures

every colour = the system's measure

:Eﬂ red number of colours in system =oco

i “:?gﬁ: number of measures in system=eo

yeTlgw — ein system of colours = system of n measures

the green blue + red + o0 +N + ,4o == white

bPlue - greeu the crowd of individual syatem‘a

indigo - blue measure = abgolute measure of system

the violet system of colours = system of absolute -measure

the blue



II
aystem of absolute measure

the blue isg absolute the red is absolute
the blue i=s everything; the same everything is red; another
shape of another meaning shape of the same meaning

yellow - green is absolute
everything is the same; the green
is shape of the yellow meauing

the yellow is absolute blue - green is absolute
yellow. is the colour without shade blue — green is colour of level
seeing

the violet is absolute
violet is the colour of perfect voiceful

the orange is absolute
orange horse is orangy

the green is absolute

nothing ig green

the green is nothing

nothing is nothing - green

the green is everything
everything is everything - green
everything is nothing

nothing is everything

green ia the green

indigo - blue is absolute
%580 Bhws

realization:
vladimir kopicl
ana rakovié
Cedomir dréa

group (a
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seans und
happening
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STANO FILKO, éssr




Was ist
HAPPSOC? -

Realitét
(Manifest)

-~ O WUk W

(o]

10

"
12

Die Theorie der Anonymitéat

Eine Aktion, die zur Wahrmehmung und zum komplexen Erleben der
Realitdt, herausgehoben aus dem Strome ihrer alltéglichen Existenz,
auffordert.

Diese gefundene Realitét, zeitlich und rdumlich begrenzt, wirkt durch
die Kraft ihrer Beziehungen und Spannungen.

Die Verdffentlichung dieser Realitat als eines neuen Begriffes bewirkt
die Aktivitét des Bewusstseins der unendlichen Breite der bestehenden
Zusammenhdnge.

Dies ist ein gewaltloses und allgemeines Engagement.

Es ist ein Vorgang, bei dem das Objektive beniitzt wird, um subjektive
Standpunkte zu erwirken, die es in eine neue Lage erh&hen,

Es ist also eine allgemein giiltige Lebensart der gefundenen Realitat
und erwirbt somit die Fahigkeit der Aktivierung in absoluter Breite.

Es rechnet mit der Méglichkeit, dass das Uberreale sich der gewdhlten
Realitdt beméchtigt und so eine neue Realitét schafft, die durch per-
sénliche Ladung bereichert ist.

Es ist die synthetische Ausserung der sozialen Existenz liberhaupt, und
daher notwendigerweise sozialer Besitz.

Es kniipft an eine ganze Reihe von Vorgéngen des Happenings und
des Fluxus' an und schockiert durch seine blosse Existenz.

Zum Unterschied vom Happening ist sein Ausdruck die unstilisierte
Realitat, die in ihrer Urform durch direkte Eingriffe nicht beeinflusst
ist.

Zum Objekt des Teilnehmers wird nicht nur dessen unmittelbare
Umwelt, sondern auch Beziehungen und Zusammenhé&nge, die sich aus
dem Wahrgenommenen ergeben.

Seine Verwirklichung ist nicht zuféllig, sondern bewusst und anrufend.
Zum erstenmal realisiert wurde es in der Zeit zwischen dem 1. und
9. Mai des Jahres 1965 in Bratislava, und da wurde es zum Manifest
seines Selbst.

Filka
Kostrova
Mlynaréik






TIBOR GAYOR, ungarn

'El Zahl der Verbindungsleitungen awischen verschiedenen

Verbundsystemen r "u“nﬂ
Zahl der grerziberschreilenden Leilungen Twischen [ mpssr]
Lindern des selben Verbundsyslems
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WANDA GOLKOWSKA, polen Wande Colkowske

Ich gebe eine aktion kund
UNENDGELDLICHE VERVIELFACHUMEBD MATERIFLLEN KUNSTWERKE

STELLE BER AKTIONS:
In Polen und im Ausland

ZEITDAUER:
Jehr 1969 - Anfang der Taetigkeit

ZIEL:

Bewusstes Erzeugen /bilden/ ununterbrochener Unruhe Kompromitieren
die bisherigen Kriterien in der Bewertung der Kunstwerke durch
Komisionen, Jury, zusteendige Stellen der Bewertung und Jueilifikes
tion.

Des Einfueren eines groesseren Cheos in der bisher hersachenden

Unordung.

BESCHREIBUNG DER AKTICON:
Auf unewsrtete Weise vermehren sich die Werke bekannter Kgnstler -
vergroessern Bich die Sammlungen in den Museen
auf den Ausstellungen
in den Galerien
in den Arbeistarseumen der Kfinstler
an verschiedenen umverhofften Stellen
Es erscheinen Arbesiten wven Kfinatlern, die Autoren dieser Arbeiten
seien koenten, sber die sie ueberhaupt nicht gemacht haben,

Das Yermehren der Kunstwerke geschiett anonym und interessenlos.

Bemerkunden:

4/ das vervielfschen der Kunstwerke bedroht nicht die kunstlerisehh
stellung / haltung des schopfers, desen werke sich vervieifachen,
oshnesein dazutuen.

Mernn kenn nicht personligkeit des schopfera nachnehmen, aber mann
kann nachahmeht sein werk /produkt/ verfertigen.

B/ Fuer Irrungen, Fehler, sich leaecherlich mechen, koennen sich
nur Leute gefaehrden, die sich mit der Qualifikstion Bewehrting,
Preisaetzung der Kunstwerke in der Komissionen und Jury.

C/ Ich befasse mich sugenblicklich nicht mit den Konsequenzen, die
aus Aktion entstehen,

E = Wrocew, VI.1970 3x



KINESTESJON

BESCHREIBUNG ! EINE FLACHE EINGESCHIOSSEN iN FORM EINER, KAGEL, DURLH-
GETEJLT iN DER MATTE MAT E[NER. DURCHSILHTIGEN , ELASTISCHEN
PLATTFGRM (GATTUNG EINER DUE.%iCHTIGEH PLASTISCHEN HULLE)-
DIE ELASTISCHE PLATTFORM 15T FUR Die zuacﬂ.druEﬂ. BESTIVMMT »

UNTER DEN FUSSEN DER ZUSCHAUER , AUF EINER EINGEBEULTEN
A FLACHE DES UNTEREN TEILS DER KVUGEL FNDET DIE PROJEKTION

DAS FARBIGEN | PANORAWMSCHEN FILMES STAT (HimMMEL WWT

TREIBENDEN wm.w.sn} SEHBAR DURCH DIE DURSICHTIGE TLACHE

DER. PLATTFORNM .

iM_OBEREW TEIL | AUF DER. EINGEBEULTEN L ACHE DER KVGEL —
B DIE PANORAWLSCHE PROJEWTION BES FHLMES (ERDE) .

PAS INNERE DER KANGEL BEFINDET S{cH iN TOTALE RUHE .

PR.GJEK.TMN DES F' nR&WEC.H.EN EQR'E DES PANORAWW SLHEN
1‘- E.‘FrqE HiIMMEL) AUF DER EiNGEBEUL- F: LMES ( AUF DEE EINGFE 8EULTEN
I.AéHE DES UN'I‘EREH TEILS DER £uwaEL { éﬂN‘E&N E DES OBERLN TEILES
ER EL

UMHULLUNG BES KiNeSTESION | ™S Fim-aparATUR

EINGANS AUF tiE PLATTRORM4—

IDEAL DURCHSICHTLE

pie wlluE per vUEEL —

— T -APARRTVR

* KINESTESJA = pas FUHLEN BER RosiTioN UND BEWEGWNEE grreu.E bES uoEPEst

TESIA = sicH 9&#557 GEQENUBER, - EE_:EE KAWESTES SINMN
T EmPRANBUE o g o Sl ot Pl
{WF. kopatirsii : , STownik wyrazdw obeych s~ Wieden Fowstechna, | Warszarva 1968)

WANKDSA GQOLKOWSKA + WROCKAW « SEPtEWMVBER 1970



ZBIGNIEW GOSTOMSKI, polen




ZACZYNA SIE WE WROCLAWIU (LUTY 1870 ROK)

0 / na planie miasta, przedmiesciach oraz poza
obszarem miasta | stopniowo obejmujgce coraz
wigksze obszary, zgodnie z zalokeniami sympo-
zjum (punkt 5) ,ma byé realizowane w techni-
kach trwalych™.

1. 0 — element o drednicy X, wysokodci X
2. | — element o wymiarach X x X x X

Lhwagl:

— Wielkosd elementdw winna byé wilagciwa tzn. nie
za duza | nie za mata.

— 0 [ nie mogsg byé ciezkie.

— (0 [ nie powinny nastrgczac fadnych trudnodci w
trakcie realizacji,

— 0 [ zawsze te same, wykonywane metods przemy-
slowg, zaw sz e 2 tego samego materialy, zawsze
tej samej wielkogcl.

Realizacja musi przebiegac Sciéle w oparciu o podany schemat
0 [ przy czym nienaruszalne sg migjsca, w ktdrych wypadnie za-
istnied 0 f.

Miejsca pojawienia sig 0, [ lub @ nic nie znacza, ich forma nicze-
go nie wyraza, To, ¢ nie znaczg | nie wyrataja nie wyklucza...
Fakt pojawienia sig 0 [ |est konsekwencjg ich pojawienia sig
w ogdle,

Funktem wyjsciowym — poczgthiem realizacji — mode stad sig
miejsce dowolnie wybrane sposrdd oznaczonych na planie @ lub
[ badz @.

Przy wytyczaniu miejsc dla 0 [ nalezy przyja¢ dowalng odleglost
migdzy elementami, ktdra odpowiadalaby dosé Scisle odlegho-
sclom podanym na planie.

W momencie ustalenia odleglodci zaczyna ona obowiazywac dia
cate| realizacjl — nie moie pod radnym pozorem i z Zadnego po-
wodu ulec nawet nieznacznaj zmianie.

Raz przyjate zatozenie wyjsciows determinuje dalsze postgpowa-
nie — niezaleznie od terenu | sytuaci, w ktérych 0 [ wypadnie
zaistnied,

0 | nalezy ustawiaé, niezaleznie od uksztaltowania terenu, w po-
zyeji pionowe| na takim podtozu jekie w danym miejscu istnieje.
Wewnatrz budynkdw wskazane jest umieszezenie 0 [ na parterze.
0 ,r'w'mnu byé umocowane na stabte do podioza,

Zaloreniem te) pracy jest jej staby i nieskodczony, réwno-
miernie we wszystkich kierunkach postgpujacy ro-
Two), ktdry cbejmowad badzie swym zasieglem coraz to dalsze
{w stosunku do punktu wyjsciowego) obszary,

Od tego momentu zaczyna sig egzystencla 0 [ w terenie otwar-
tym: ulice, place, parki, dziedzince, podwdrza, tereny fabryczne,
aportowe itd.,

oraz w budynkach, zabudowaniach, instytucjach, gmachach uzyte-
cznosci publicznej itp.

W wypadkach wyjatkowo niskorzystnych dla egzystenc)i 0 [ wolno
zrezygnowad z umieszezenia 0, [, @ w przystugujacym im miejscu.

0/

Zaczyna sig we Wroclawiu.

Mogtoby zaczac sig gdziekolwiek.
Zaczyna sig na danym obszarze,

nie musi sig jednak na nim skonczyé.
Jest potencjalnie nieskornczonodcia,

W farmie jest niezmisnne,

w sytuacjach zad nieustannie zmienna.

Zbigniew Gostomski

IT BEGINS IN WROCLAW (FEBRUARY, 1870)

0 [ on the plan of the city, on its suburbs, and
beyond its limits, covering an increasingly ex-
tensive space, according with point 5, sympo-
sign assumptions, “it shall be realized 8o as not
be perishable™,

1. 0 — an element X in diameter, X in altitude
2. | — an element with dimensions X x X x X

Mote:

— The elements ought to be proper in size, e, not
too large or too small.

— D ] must not be heavy.

— 0 [ ought not to present any difficulties in reali-
zation.

— 0 [ are always the same, mass manufactured, al-
ways of the same material, always the same in
size.

Realization of the 0 | must strictly follow the offered scheme, whi-
le the spots in which @ [ will exist must not be Infringed upon,
The spots where (, [ or @, appear, are meaningless, and their
form is expressionless.

The above by no means excludes...

The fact that O [ appear is & consequence of their appearing at
all.

The starting point for realization may be any place chosen out
of those marked by an 0, or [, or @ on the plan.

When spots for Q [ are sorted out, any distance between ele-
ments may be accepted, that wolud correspond fairly enough
with distances stated on the plan.

The distance, once it has been chosen, will be binding for the
whole realization — it must not undergo a slightest modification,
under amy pretence, and for whatever reason, The initlal working
assumption determines the whaole future action, for any and all
where bouts or situations as might emerge there for 0 [ to exist.

0 | must be settled vertically, in any setting and upon such ground
as might ever ba found,

Inside of buildings It Is desirable to place 0 [ on ground floor.

0 [ should be permanently bound to the ground.

The present work is conceived as steady and unending, develo-
ping uniformly in all directions, increasingly exten-
ding in space. From that moment O [ begins to exist in open spa-
ce: street, squares, parks, yards, lots, factories, recreation areas,
ete.,

as well as inside of houses, premises, bureaus, public building,
etc.,

Only places particulary unfavorable for an existence of 0 [, if
such are due for it, can be given up as 0 [' s sites.

0/

It begins in Wroclaw.

It eould be started anywhere.

It begins in a definite area,

but it need not end there,

It is potentially endless.

It is unchanging in its form,

but perpetually changing in its situation.

Zhigniew Gostomski



~and if ever he went out for a walk
he filled his pockets with chalk

to write it up on what took his fancy,
the side of a rock or a teahouse table
or a bale of cotton

or a corkflioat.

or

or

ulisses "

lameas Joyce'a



Mitmil 77 &A-TL

Akustiasche Zeichnung ist eine Zeichnung, die
wihrend ihrer Entstehungsaktion mit zwei parallelen Aspekten
rechnet: mit der Zeichnung /mit der eoptischen Festhaltung der
Aktion, die sich auf dem Papier abspielt/ und mit der Regi-
atration ihres akustischen Vergangs, der das Zeichenprozes be—
gleitet und auf das Magnetophontonband aufgenommen wird.

Diese zwel Komponenten - die optische, graphische und die akuati-
sche, musikalische - bleiben dabei unabhingig, Sie sind unver-
einbar, sie haben aber einen gemeinsamen Nenner - ¢s ist die Ent-
stehungsektionszeit. Die mkustiache Kemponente stellt die Spur
der optischen vor - und umgekehrt.

Wie ist die akustische Zeichnung entstanden 7 - Es war im Jehre
1965. Bel dem Zeichenprozess heben mich die Laute und die Inter-
valle gefesselt, die Stille des Ateliers unterbrachen, Ich be-
gann diese akustische Parallel-Vorginge des Zeichers suf das Mag-
netophontonband aufzunsehmen. Spater bereicherte und entwickelte
ich diese neue Disziplin. Dms Zeichen stellte fir mich ein zwei-
deutiges Spiel vor; ich benitste dabei such mechanische Gegen-
stiinde, die einerseits die Zeichnung und andererseits die akusti-
sche Aktion erzeugten. Die Aufnahmewelse wurde fortachreitend ver-
bessert: ich benutzte die Reum-, Simultan- und Mehrschichtensuf-
nahmen., Dies Laut- und CerSuschquellsn wurden bereichert nicht nur
durch die mechanischen Gegenstiénde und durch das Spielzeug. /sl

Sepemehindy-arpwicdwngerysw. Ich habe auch andere Mitspieler

in die akustische Aktion eingeschaltet.

MILAN GRYGAR, &ssr

Die Tastzedichnung stellt neue Entwicklung der
akuatiachen Zeichnung vor. Ea handelt sich um eine akustische
Zeichnung, die an der groasen Fliche des hingenden Pepiers reali-
siert wird, Die Hinde sind durch Locher im Papier durchgesteckt
und aie geichnen und trommeln an der zu dez Zuschausr umgewsndten
Papierflache - ohne der Teilnahze des Gesichtesinns. Es Eeht
gleichzeitig um eine Schauaktionsart.

Die Flachenparttitur schreibt die akustische
Aktion unmittelbsr syf der Partiturflache vor. Man bestimzt die
Lautquellen, ihre Reihenfolge, die Stelle und die Richtung der
Bewegung, die Dynemik uew, Die akuatische Aktion wird durch die
Lautsprecher in den grosasn Raum tbergetiragen. So wird der kleine
Raum skustisch vergrossert.

Bisher habe ich solche Aktionen beschrieben, wo ich gleich-
zeitig - bei der Schaffung eines Werkes - beide Komponenten,

die optische sowie die mkustische, erzeugte.

Ausaerdem beschiftige ich mich mit den Partituren,
die zu den verschiedenartigen skustischen, musikalischen Fea-
lisetionen bestimmt werden. Die einigen konnen lsboratorisch,
die anderen durch die Interpreten realisiert werden. /Z.B. die
Ursuffiihrung einiger Partituren durch Ensezble Neue Musik der
Stuttgarter Musikhochschule unter der Erhard Karkoschka's Lei-
tung.,






PAVEL ILIE, ruménien
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konstruktion fiir einen unbegrenzten platz / 1970




RITZI-VICTORIA JACOBI, ruméanien




GYORGY JOVANOVICS, ungarn

JOVANDYICS GYORGY

ICH ENTWICKELTE EIMNE KONSTRUKTION, DIE DAZU VERWENDET WIRD, ETWAS AN DIE

DECKE ZU DRUCKEN. ODIESE KONSTRUKTICN HABE ICH AUCH ZU DRE| FREUNDEN GEBRACHT

(DIE AUCH IN DIESEM BUCH VERTRETEN SIND), DAMIT SIE AUCH DAS ANDRUGCKEN

KOMMEN, WAS SIE SIE WOLLEN.

1. WEIME KOMSTRUKTION MIT MEIMEW ENUML, MEIHEWM TESCH UMD MEINER LEXKTURE

e WEIHE KOWSETRUKTION BEI MIKLODS ERHELT- DER GQESPANMTE PFEIL DIENT IHM ALS
SCIW WICHTIGSTES UND LIMITIERTES WERK WACH OBEW

%, MEINE KONSTRUKTIGN BED LASILS LANMER, MIT SCINER WAND UND MIT DEW BUCH
VoM GEORD Lukics

L, MEIME KONBTRUKTION BEI STJOBY MIT WUMD, KATIL, MOLOTOW=COCTAIL UND WIT
IHM SCLBST












ZDZISLAW JURKIEWICZ, polen

das bewuBtsein des entstehens einer neuen kunstform ist
wesentlich und entsc heidend.

philosophische lehren und wissenschaftliche oder literarische
ideen sind weder wesentlich noch entscheidend; die neue kunst-
form ist keine illustration irgendeiner idee - sie hat ihr
eigenes, spezifisches leben.

die freie wahl der faktoren, die einen kreativen prozeB pro-
vozieren, ist entscheidend fiir dle kreative produktion.

die medien, die ein kiinstler gebraucht, sind nicht entscheidend:
ich bevorzuge die simpelsten.

es ist der DIALOG, der eine echte, ehrliche kunst, die entschei-

dend ist, hervorbringt. das eigentiimliche dieses dialoges ist

die intuitive wahrnehmung, jedoch nicht in worte zu fassenj;es

ist ein dialog zwischen tatsachen und ideen.

genauer: es ist ein dialog, der entsteht zwischen objektiven
tatsachen, wie.materie, raum und zeit un d subjek=
tiven empfindungen, gedanken und vorstellungen , ein
dialog, der uns aufklirt iiber wirklichkeit und illu=
sion.

die tradition erwdhnt die "echtheit" = das meint die illustra-
tion einer treulosen welt "poetischer" vorstellung, z.b. die
meinung von einer formalen ordnung wie farbe auf leinwand = die=
se gchtheit" ist weder wichtig noch entscheidend,

die vorstellung einer "form des seins " in dieser welt ist
entscheidend.

zdzislaw jurkiewicz - wroclaw
1971
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TOMASZ KAWIAK, polen

BOL TOMKA KAWIAKA

REZYSERIA T, KAWLAK
PRODUKCUA T, KAWIAK
GLOWNY WYSTAWIAJACY T, KAWIAK

DER SCHMERZ DES TOMASZ EAWIAK

inszenierung: t.kawiak
produktion : t.kawlak
hauptdarsteller: t. kawiak

WAS IS5T DAS 7

aufgefiihrt am 2o0.X.1970
die bdume wurden mit weiBem tuch eingewickelt.
gattung der bHume - ahorn, ungefdhr 4o stilck.
gefdllt im umkreis von 3 m von der wurzel.
zeitpunkt der arbeit, die nacht vom 19.IV zum
20,1V, 1970.

fiir die interessierten zu sehen am 20.IV.,

um 4.31 uhr (sonnenaufgang).
ort: narutowicza straBe nr. 12 - 22 und nr.1% =29,

LUBLIN, POLEN

CO TO JEST?

Zrealizowano w dnlu 20.X, 1970 roku
Obandazowano drzewa blalym pldtnem.

Gatunak drzew — klony, sztuk okolo 40.

Sclete na wysokoscl okolo 2 m od korzenl.
Uprzednia wlelkosé& drzew okolo 10—16 m

Czas pracy noc z 18. IV. — na 20,1V, 1870 r.
Udostepniona do wgladu 201V, godz. 431 (wsoh. skL)
Miejsce ulloa Marutowloza od nr 12-22 do nr 18-28.

LUBLIMN, POLSKA zdlecia wy k. B Maran

sdanp 260, kB



CENTRE DE SERVICE - OBJETS D'ART
POLSKA POLAND POLOGNE

d’une superificie de 510.000.000 Km~

L’ACTIVITE PREVUE: ANNEES 1971 - e~

TERRITOIRE PREVU G
POUR L’ACTIVITE I g RECTIONS
¢¢¢¢+¢++¢¢¢¢¢

} FARIS =405 + ki Es~oue5T= NoRD-5VD

I AUCUNE RESPONSABILITE
R 1 R PRy A R R |
PROPOSITION

CONDITIONS * -
HRE ROVLER o
ATHOSPHERI QUES T il Db PoLss ER OF rorce | [ g NAZWELLO TR A
ROLITIQUE &f L. DU, TERT RE FAIRE SORTIE. .
EconomiQy 55 MUsEE Darr Noperae]||| | [|PARTIR Suk RovEs
DATE, HEUR ES 073 DEFINIS

SPINOSRICTURES'

I Tomek Kawiak
imprimés strictement compiés

DATE, HEUREQ s o

AUp ; 1871 =

g | DA% az.farl ¢

e @00UESTen ESTS D lf'l;%‘\l Q) m’\t{




POLSKA

AUF EINER OBERFLACHE VON

VERANSTALTUNGSORT

POLAND

— KUNSTOBJEKT

POLEN

510.000.000 km?2

VORGESEHENE DAUER

net

[PF] = o0

aktionsgelande

[ PARIS 108 *

| FRANKREICH

RlICHTUNG EN
Ch e

km® osT-WEr=Ave) Sy

BEDINGUNGEN I ?

’ PoLiTI e kE
Okon olrsChE

ATHONPHAR) ms}

Y Musés VART MopErwe

. S/, ABFAMRTSORTE
u‘ P

CoNcoRr
e Py

& Pz Dv TERTRE

TAG,STUNDE |

48 Von_ OSTEN NAck WiRTEN

1971 =>—
APRRIL  —~—

.VDN WESTEN NAckH OSTEN ) MA' 5 HonaTE

KEINE HAFTUNG
VORSCHLAG
RowLen Lassen
keaFrig STopEN | —
B~ o r e s
TB hA?WISKD IMION,
Kinavsschicken HuZwisko peniehsk
HIT RADERN 92 Dala VT, 2.0 /7
WEGFAMREN | 9 *'wznng'; Con

v a3 CCzY ﬂ'?f{'.’{_-'"?/’lf'ﬁ--ﬂ"
c’?f?, - (:nqﬁ_ \ e ‘“ﬁfrbgu]t‘
wl.ﬂ!;ﬂﬁrqc'?-n'f ((Podp

—— -__ % i R

|||||||||||||||||||||||||

HITRUWREV

TOMASZ KAWIAK
— BE4GRENRTE AUFLAGE -




JANEZ KOCIJANCIC, jugoslawien

BSTETISCHES RESTAURANT

(environnment)
I
Die Zeit der susfdnrupe: in der Vormittagstunde (10-12). Der

Aband a¥chte nicht entsprechen wep=n schwachea Lichies, welches
die verschiedenene nterschieds der “arben veon 3pectar.verdriickt.

Yerbereituns flir die jusfUnrune; Hestauranttisehe (5-10%, mit
dazugehBrigen Sessel, werden hinaussetiragen. ali&; 8ind ~rau

osder braen refArbt, eder sind sir aspecturel bundzefArbt.
{Iischdeccen sind nicht ebligat ocuch die Tische mllssen micht in m
ainer begonderen Ieihe aufrestellt sein.) jdachdem stellt man auf
die Tische volrendes: Flaschen, Sl8ser, Aschenbllfiter, Salsfflils-
s5er, u'd nech welghe Gemanstinder die dazugendren. ien gré ten
wisoclen Eindruck sellen die Tlaschen machen. Sl nllesen verschies
denen Zweken, verachiedens uUrb en, Foraen und Marken haben:
Jerfl., soliene Weinarten, Fl. verachiedrne Prucitefifren,
iapetierte whiaky- und cornac-71., Milchfl., Flaschen-modelle

fliir 7eihnar. Und andere., Jrde Flasche mu mit dicker Schichie max
Foarbe Bestrichen (eintenis) sein. Parben sindi specturel.

bur die speffihrunc: einire Zelt dsk die Tiechen und Gegenstinde
(mit Flaschen wie deninents kolerisch-fernelle flewente) ruhen
vereinict mit dem Ambient.

In gewissen Interwallen der iflnetler nihrt sich dem Hestaurant:
danit er eine ndgliche dembinazien des GegenstBndea des
Irejectes susitthrt (: realisiert). [amit sell er ait je mehr
Fantasle sich helfan.

swr ns Ende der jusffinrunc: alles & (: Flaschen, Tischen usw. )

wird wegge ragen.
II

Das festaurant sell eine ~rt des prolectierte, verllufips,
unfiziert und einsereich 3culptur inm Raan verstellen. Zine
einfache Transpeslitien, Mement der Imitazien und Frinzip der
yerteiluns (: ldstribuzien).

bDas Hestaurant ohne GHete und Xellner. [&s lesfiaurant auf er
jeder Gastwirchaft und deanach nup&r jeder Gemainachaft. [as
Restaurant — verlassen und auscheinend simpliziert. las HAestaural
welches sell funkzionel nur ale GCegcetand bestehen.



Viertdglichkeit

l.Tag, Tag des Raumes: Flaschenstoppel, sehr viele, aus Metall

2.Tag, Tag der Assoziation: rote,blaue,griine,gelbe,weifie gewellte Eval-Platten
5+.Tag, Tag des Ambientes: verdnderte Fassade mit plastischen Streifen

4.Tag, Tag der Registrierung: ein Sello-Tape - Evolutionsprojekt




JIRI KOCMAN, &ssr

Jebskorman, touch sctivity, 1971

Sk, touch aktfivity iat Studism der Fingeraktivitat

I/ Fraquenz der Touchkontakto
II/ touch=Identifizierung

Dis Methodik: die @it Steopelfarbe gefarbton Finger
touck-Studium soll opur in der Macht / nlsao
obng der Mgenkcntrolle [/ realisieren

e Fingerabdrucke bleiben als eine Dolkumentaticn, eine Fartit
eln Seenar




j-h.kocmen, project " NIGHT / TOUCH / EXHIBITION "

dag Interieur x_"night/touch/exhibition”

- ohne die Beleuchtungskorper

- glle Kunstwerke /der Fulboden, die Decke, die Winde, die drei-
dimensionale Objekte/ milen weil sein

die Besucher "night/touch/exhibition”

- maximal 5 Stick
= allex splitternackt
= jeder em genzen Korper mit Stempelfarbe gefarbt / schwerz, blau,

EE grin, rot, gelb /
die Besichtigung ven "night/touch/exhibition”
- nur wahrend der stockdunklen Hacht seit 01,00 Uhr

- die Besucher "besichtigen® mit dem Tastsinn alle Kunstwerke
bis Morgendammerung

o

/bitte, wenden/ ofu

Bemerikung :

jedem Besucher, der wahrend der Besichtigung spricht, werden die
Stimmbander & vperieren und der Besucher selbst wird als ein neues
Exponat in die "night/touch/exhibition" pernement instaliert.

Bemerkung nur fliir Kleus Groh
(=3

@Emaﬂpariem / excisio, exatirpatio,../



GRUPA KOD, jugoslawien

GRUPPE K § D NOVI SAD

‘
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MIROSLAV MANDIC 3
KD

SLOBODAN TISMA

UBEREINSTIMMEND SENSIBILITATRP

Teilnehmer A: M, Mandié

A/ /0000

Teilnehmer B: S, Tisma

DOORQ

Ubereinstimmend Sensibilitat

A@ux®




STANISLAV KOLIBAL, €ssr

IDENTITAT 2Zwi EN DEN DINGEN
DAS WASSER DER SEEM LAUFT UBER | ] UMD DIE LAVA
UILLT AUS DEM YULKAN WIE TREMEN
EIN GRASMALM EIN HAUS EIN MANN VERBEUGT
FALLT ER QDER MICHT
DAS IST D
ODER EINEN FEL
DURCH SI1E SPRECHE ICH R’ UND DER LAWA
DESHALE 15T FOR mIC I M QUADRAT
N KREIS ¥ L
SAGE DIES AUSDROCKLICH S0 DAMIT
DASS DIESE EINFACHEN FORMEN MIR AL
KSEMNT IEREN
T MICHT DAS WAS ICH DaMmIT

DAS 15T
A5 ERSETIBAR 157
SCHE IDET
"l

WERGEHT
BTANIBLAY HOLIBAL







Juliuvea Ko ller geboren 28, Mai 1939

Einleitung : PING PONG und die " [ﬁg-bung des Sportklubs * des

Julius EOLLER beanasprucht nisht den Titel eines kinstlichem Werkes

par excellence. Genau so kenveniert nicht die Vereinigung des Indivi-
duslen mit dem Bildenden, smondern im Gegenteil des Kolektiven mit dem
Geistigen. Deswegeh hat die Beteiligung irgemd jemandes anm dem,* sagen
wir, Ubertragenen wirklichen Fakt /erreichend in der meusn Umgebumg

mit neuer Erfiillung/ verbunden mit dem Moment des Spieles unter Respek-
tisrung der Regel /oder Unregel/ nicht das Ziel, nur physische Aktivitat
Junterstiitzt von der Regie des Autors/ hervorzurufen, sondern auch geistige
Mitwirkung aller. Der Fakt der Freiwlligkeit /in Beziehumg der sachlichen
Gegebenheit = des Mechanismus des Spieles - Individualitat / schliesat

nichts aus, aber setzt auch nichts veraus.

Der reslisierte Fakt rechnet jedoch mit seitraumiger Anwendung der nackten
Objekt=Wirklichkeit im Subjekt hervorrufend einen Konflikt des Geistes und
der Materie. Da diese Doppelpolarisierung des Subjekts /@rosstenteils/
zur gegenseitigen Negation fihrt, wird man bestimmt eine weitere Losung
suchen: Einen Versuch um Eingliederung und Interpretation ala Kunst.

Die Gleichung: Ausstellung = bildendes Kunstwerk = die sathitische Bezie=

hung zu ihm ist jedoch gestohrt.

Die Eigenartigkeit der Individuslitit in dem bildenden Werk /auf der
anderen Seite manuelle Geschicklichkeit/ ersetzt der idee=phylescphiache
Inhalt, welcher in der Bildung weiteren Anteil der bildemden Realisation
susschliesst., Die Bildung ven Realien aus dem gesellschaftlichen Lebem

und Universum, woflir Julius Koller die Bensmnung * Kultur ® benltsi. ist
ihre Antithese. Eben wegen des Inhaltes geht es um ubertragenes Formierung
gesellschaftlicher Beziehungem und Verhiltnisse auf Grund der Wirklichkeit
als solche, Nachdem Kunst nie die Wirklichkeit umfessen kann = Gegenstande =
Ereignisse, Bewegung der Zeit = durch bildends Mittel / und Lebensereignisse
uberragen die Wirkung kinstlicher Ausdricke/ kommt es zum Versush um Eim-
gliederung der ausgewahlten Abschnitte aus dem Lebem in das ™ kulfurelle *
Bewusstsein. So entsteht die alleinige Wirkliohkeit/Fragment der Wirklichkeit/
als Objekt der Aufmerksamkeit erreichend eine neus und breitere Bedeutung.

Sportliche Spiele und Faktoren sind dedurch auch geistiges Verschieben in
die Sphare " Kultur”. In der gesamten Oliederung des Kontextes des Autors
erganzt die VielfRltigkeit permanenter subjektiver-objektiver Exhibitionen

" Bezishung = Aktion = Leben ". Die gegenstandliche Wirklichkeit /Ping Pongs
Tisch, Fahnen/ verwischt sabermals den Unterschisd zwischem Bildendem und
Antibildendem.

JULIUS KOLLER, &ssr
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GYULA KONKOLY, ungarn
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Selbathkondensierendea Ventil
0

gasgefiillte Kigelchen in Berihrine mit
der Wnaserobherlliche

S

Das Fluggerdt, welches bei der
Zuriicklegung einer bestimmten
Distanz in gleichen Intervallen
beli gleicher Dauer mit dem
Boden in Beriihrung kommt

Als Fluggerdt wird ein mit Wasserstoff bzw. Helium gefiillter Ballon
gewihlt mit einem angeschlossenen, sich selbst kondensierenden Ventil.
Das Prinzip beruht auf ein Zusammenwirken von Usmose, Stoff - Inhalt
des Ballons - sowie der Luft. Die Verminderung des Balloninhaltes

( H, He ) wird durch das Ventil eines Wasperbehilters ausgeglichen,
wodurch das Verhiltnis der aktiven Koeffizienten konstant bleibt.Die
GroBe des Fluggerdtes bestimmt dessen Funktionsdauer.

Ein Versuchsgerdt wurde von der "Edtvos Lorandtd" Universitdt im
September 1969 wihrend zweier Tage getestet.Bei Windstdrke von 20 km/h
iiberwand es die Entfernung von 400 km, wobei es alle zwei Minuten den
Boden eine Sekunde lang beriihrte,
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BARBARA KOZLOWSKA, polen

DIE KUGELFLACHE IN BEWEGUNG

sphiaren / der kugelfliche, als ausfiillende kreise,
durchdringen sich gegeuseitig,

bewegung,/ der kugelfliche hinsichtlich ihres inneren,
bedingen das leuchten der farben des sonnenscheins /

mensch / die mitte jeder sphire / ist die mitte der gestaltung

DIE GRUBE DER GESTALTUNG IST BEDINGT DURCH DIE AUFGEKLARTE
NOTWENDIGKEIT

FARBAYA- kDo Locoscn



Jarcslaw Eozlowski

"EINBILOUN

~ZONE"

Eine wihrend der VIII Effinstler u,Kunst-Theoretiker-Begegnung

in OSIEET 1970 vorgestellte Anffassung.

Digse Handlung gab den Anstoss zur Verlegung sowohl auf dem
Gablet von Osieki, als auch im Ereis von & km um diese
Ortlichkelt; als auch lm Geblet der 3tadt Eoszalin von 21 TAFELN
mit der Anschrift "EINBILIURGSERAFTS-ZONE"

Zgghnigehs Beschreibung;

I

Aush¥ngeschild, enweder aus

Funsstoff oder aus Blech, weisser Farbe,
in normalisierten Ausmassen

von 20 x 30 em, typlsche Buchstaben,
schwarser Farbe.

Ide Tafeln mit der Anschrift
"EINBILDUNGSERAFTS-ZONE" dienen sur
Bezelchnung sHmtlicher gegenstinde.

Die Tafeln wmit der Anschrift
"EINBILDUNGBERAPTS-ZONE" sollen Ubarall
untergebracht werden, als

in Wohnungen

in instalten

in Rmtern

auf BahnhBfen

auf Privatgebluden

auf Staatsgebluden

in Febrdikhsllen

in Bliros

auf WHnden

auf Flankenzaunen

auf Reklamemasten /SMulen/
auf Wegepflastern

in Elektrischen /Stadtbahnen/

JAROSELAW KOZLOWSKI, polen

= in Waggons
=~ in enderweitigen Verkehrsmitteln
= auf Strassen
= auf Platzen
= guf Strassenkreusungen
= auf Autobahnen
= bei Wegen fauf Wegen/
= auf Briicken
= in Stadtparken
= auf Peldern
= in WMldern
- bei FlUssen und Seen
- guf Wiesen
- auf dem Meere
= am Lande / auf Erden/
= am Himmel
UsBaWe

Die "EINBILDUNGSERAFTS-ZONE" wird sur Massenproduktion und sur
allgemeinen Verbreitung empfohlen.

Iie daran Interessierten werden gur unmittelbaren Aufnahme
der "EINBILIUNGSERAFTS-ZIONE" - Aktion aufgefordert.

s i
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II
die leere, die faiariiﬂnkeit. die fiille

sdoch weder die 1 h die fille kb rden
JOSEF KROUTVOR, é&ssr P08k wdar e daaes ich 115 Srlleimams: gmessie v

ich sage sein
aber achon meine ich leben

III,
die frelheit der miéglichkeit
das_bewultmachen der miglichlkeiten die kraft des seins
-josef kroutvor 197o- dae denkmal dee lebens
XIII.
I. menech und natur
die miglichkeit besteht und besteht nicht menech und verstand
mensgch und arbeit
alles ipt vorhanden ale méiglichkeit und als vorschrift aensoh und genohislite
alles ist endlos: mensch und technik
bis hierher und von hier mensch und gesellschaft
nicht sich selbst folgend, jedoch sich sténdig beriihrend: ménech und eine andere natur
slch selbst beriihrend, an beiden seiten
eine neue natur
nie gang, etwas, fast gansz, und gansz ein neues bewuBteein
von irgendjemandem zu irgendjemandem ein anderer mensch
von irgendwoher, irgendwehin eln neuer mensch
rauf und runter XIV.
dies und dae i das unendliche ist reine zeit
richtungeverliufe, kraftverliufe, kontaktbahnen und punkte wir exietieren durch die zeit

die unendlichkeit ist gegenwirtig
eine undeutliche gegenwart

die unendlichkeit umschlieft die mtglichkeit

winde, nebel, strtime, elemente, zustinde,...
miiglichkeiten, experimente, ideen, kreationen

III.
der anfang iet ein punkt: die suche nach der konkreten idemtitit
der schnittpunkt von hand und auge, der mull-punkt ein endloses bild in nichster nihe
der offene punkt
der null-punkt / leer und vell die unendlichkeit: das ende der kunst

Iv.

Iv.
drei arten von dingen: bediirfnisse, sicherheit, interessen der kinstler ist tot
drei wurgeln des seins: der wille, das leiden, die sehnsucht die wirklichkeit ist allsu wirklich

drei giinde des denkens: zweifel, angst, wunder

der kinatler ohne kunst
vier elemente: erde, luft, feuer, wasser aln smisrae Fnatled
vier ecken der dinge

aine neue lunst
:ﬁi ﬁeﬁgeicﬁi:‘f:ckm ein manscn und nicht-kunegt das ist kunst

fixpunkte am anfany; und =0 ende IVI,

eI LR i t heawl cht eine kunst der méglichkeiten und konkreter identitit
drel vier wirklichkeit ist uneymmetrisch, aber im gleichgewic e e A iy e

das ganze ist nicht die summe, jedoch ein vielfaches spiele, ohne fixierung, ohne regeln
der teil ist nicht ein rest, aus ihm ergibt sich der rest und alles nicht festgelegt

Va IVIiI.
das was ist und einfach ist miglichkeitens
das was im mittelpunkt steht, jedoch selbat keinen hat, spilele, stille, ereignisse,
das was slch fortbewegt und bleibt liebe, briefe, erlebnisse,
das was ist natar, kunst, ruhe,kongentration,

I, na:mmgl ¥ tmﬁalaanhu
das bewuBteein ist in be p.agen, ge 8y WL =
gedanken gehen ugtarn wogang arbelt, nntdeclﬂm&m, j.nta;wntianen.
das sein 1at ein element BuBerlichkeliten, spracne, schlaf, atmen,...

vII. R— - XVIII.
ich méchte nichts anderes en als das was ich @ menr crmationen als sachen
ich sage was ich sage e e mehr gefilhl ale werte

mehr experimente ale Hathetik

igh beschreibe nicht, ich weise auf etwas hin mehr ausdruck ale groBartigkeit
ich urteile nicht, ich versuche anfsukliren xIx

VIII. xunst als sein ’
das ereignis eines gerdusches und die ruhe eines ereignissea nicht-lunst als kunst
ruhe und astille kunst als leben
der sugenblick des einatmens und des ausatmens und ausschlieBlichkelt
ich atme, ich bin und unrat

IX.
die gebffnete und die geechlossene hand freiheit ist wichtiger als kunst
eine spirale: ein punkt und die unendlichkeit xx.
eine stunde in sekunden und eine mimate im jahr alles ist in una
atmen alles ist in der welt
einigkeit und spannung
mtglichkeit und konkretes Hnd. wel baxalohia, allaw |
die welle des seins, das sein einer welle ea betrifft alles una nicnts
I. meiatens etwas

gein, nicht-gein, minimal-sein praktisch nichts
minimal-sein: nicht sein und was bleibt absolut alles
unzuléingliches sein, wahnsinn und alles existiert in der méglichkeit und in der

erleichterung konkreten identitit



THE LAW OF THE OPEN aND TEE CLCSLL HAND
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/the principle of possibility, identity, and material system/

It cqdncerns evefything / 'ég/exists as possibility

and clreation

g exists as possibility
- =
and expressicn.

s 75 “\\
Par‘t@

Reality is complete and endless; 1§ ‘an element and a state,

eXpressilon, egperiencd

\

\

and event.

Kroutvor



GRGUR KULIJAS, jugoslawien

lRojet T @

AKO Sico Ko/t Op /'-!0/,4 @?ﬁﬂ/;,;;‘,q.zia;;
STANPAVN U FH 27 LLAVSA SEOHA

NA) LRET V)7 Covytk foh VETY,

Projekt 1

wenn eines meiner 3 projekte im buch von klaus groh erscneint, werde
ich der gliicklichste mensch der welt sein
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T7ampPAn V EMI27
v HI170721/7.

Projekt 2

wenn eines meiner 3 projekte im buch von klaus gron erscheint, werde
icn in die geschichte eingehen
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Projekt 3

wenn eines meiner 3 projekte im buch von klaus gron erscheint, werde
ich mich nicht mehr mit der conceptual art peschiftigen miissen



ANDRZE)J LACHOWICZ, polen

ANDREES LATHUOWIZEZ - SETUKA FPEREANENTRA - OSIEBET TO

Permanente Kunst

Die Kunst ist eine Probe der Wirklichkeit.
Die Wirklichkeit, die sich in uns und in
unserer Umgebung abspielt, ist eine sehr
komplizierte und sich stindig verindernde
Gestaltung. Das demonstrierte Modell der
PERMANENTEN EKUNST erlaubt gleichzeitig
eine Wiedergabe der Wirklichkeit, obwohl
unser Sehvermtgen begrenzt ist. Sie er=
laubt gleichzeitig das Registrieren der
Grenzen vom Makrokosmoe zum Mikrokosmos,
sie zeigt die Dauerhaftigkeit der Wirk-
lichkeit und sie hat einen vollkommenen
EinfluB auf die Art und Weise der Gestal-
tung mit Hilfe der Augen, der Ohren, der
Hinde, der Fiifle usw,

Andrze] Lachowiesz
1971




NATALIE LACH-LACHOWICZ, polen

NATALIA LACH=LACHOWICZ

PERMANENTE REGISTRATION
STECKBRIEF
MOBILE MODELLE










NATALTA LACH-LACROWICI
REJESTRACJAL FERMANENTHA




LASZLO LAKNER, ungarn

Figyelem!
Sajdt kBlteményeim kaphatdk,
viddm és komoly kivitelben,darabon-
ként 2 frt.-ért.
Achtung!
Meine eigenen Gedichte sind zu
kaufen,in lustiger und ernster
Ausfiihrung, 2 frt. pro, stiick.
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NICOLA SACCO & BARTOLOMEO VANZETTI 1927







JANOS MAIJOR, ungarn

Lieber Klaus Groh, wenn es noch nicht zu SpEt whre, mdchte ich mein Kon-
zept verbesser

ich bin in Budapest geboren
der Kubismus ist nicht in Budapest geboren
Victor Vasarely ist in Ungam geboren
die Op-Art ist nicht in Ungarn geboren
Tivadar Herzl, der Vater des Zionismus ist in Budapest geboren
der Zionismus ist nicht in Budapest geboren
in Budapest in Ungarn ist iiberhaupt kein 1SMUS geboren,

Leo Szilérd, der Vater der Atombombe, ist in Ungarn geboren,

gestorben in der USA
die Pop-Art ist in der USA geboren,

und verstarb in Ungam
gestorben is8t er in New-York
die Concept-Art ist in New-York gehoren,unﬂ jetzt 1st in Ungarn angekomme)

Béla Barték ist in Ungarn geboren,

in Ungarn sind hervorragende Miénner geboren, und sind im Auslaend gestorber

im Ausland sind grosse Ideen geboren,
und sind nach Budapest gekommen um zu sterben

Budapest istein L deen-Nekropolis,

-1'1 Lu.i'LL-Lt-LW L () " eIy J.hﬂbf“ H‘fo'j“""‘r

f. S'

es 1st mir eingefallen, dass mein Konzept aus lauter ¥ u ¥ t en bestehl

die Fact-Art ist in Budapest geboren ¥ 7 ?
die Fact-Art ist in Budapest gestorben ,
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KAREL MALICH, €ssr

STATEMENT :

KAREL MALICH

UNS SIND NOCH ANDERE FORMEN ARCHITEKTON@SCHER LﬁSUHﬂ[H YERTRAUT:
VULKANE, GESTEINSABLAGERUNGEN, GEBIRGE, LUFTSTROMUNGEN, MEERES-
STROMUNGEN, WIRBELWINDE, GEWITTERSTURME. AN EINER POESIE, D|E

FURCHT UND SCHRECKEN DIESER ELEMENTE AUSORUCKT,BIN ICH NIGHT IN=
TERESSIERT. ICH VERSTEHE SIE, I1CH ARBEITE MIT IHNEN,

ICH STELLE
EINE NEVE BEZIEHWUNG ZU IHMNEM HER.
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MILENKO MATANOVIC, jugoslawien

G s i
A O ks

GEMEINSAMES FESTLEGEN EINES PUNKTES
zeit: dienstag, 15. september, zwischenli.oo und 12.00 h .

eg wird ein punkt angenommen, der ein fuB iiber dem kopf der
statue des sieges beli kalemegdan, belgrad, liegt.

du wirst aufgefordert in dem oben angegebenen zeitraum den beschrie-
benen punkt von jeder stelle,von der gus der punkt zu sehen ist,zu
betrachten und mitzuhelfen, 5en punkt im weltgedichtnis einzuprigen.

Milenko Matanovié, Gallery 212, Belgrade, 15. IX. 1970



auf dem baum pind die blatter noeh zusammen, der herbetwind verstreut sie auf
dem feld.

about accumulation and distribution,
Milenko Matanovié, 1971



. -

A PERMANENT souNo in THE BoDY /THe Heap /

2. PERMANENT RpiTHEm v THe BoDY /THE Heart/
3. SOUND AAD RITHEM OF THE enVIROVMEAT

RELATION BETWEEN I1NSIDE AND 0UTSIDE BODY OCCURS im

BETWEEN Tw0O LEVELS: HARMONY | COORDINATION, HeAvEN

N DISHARMONY, DiSCOORDINATION, HeLL.



DORA MAURER, ungarn

' am \ g .
WINANAN N ‘ :

ﬂl' WA f 3 2
NN ~ &

My | e
CUTER LT TR

' I {
PROJEKT | BRACHLAND AUFBRECHEN

EBENE WIESE (BRACHFELD)AUSSUCH EN.

LxU M QUADRAT AVF DEM BODEN MITWEISSER LINIE UMERENZEN.
IN DIESEM  QUADRAT AN EIMER BELIEBIFEN STELLE 4AXx1 M QUADRA
AUFERABEN UND 2uR BEPFLANZUNG BEREIT MACHEN. -

PIESE  PLACHE MIT ABGESCHNITENEM MENSCHENHAAR ((CA 10 CM LANGE)

DICHT BEPFLANZEN. ks .
(DIES KT 2VUGLEICH EIN DENKMAL FUR FREUNDE UND BEKANNTEN, WENN

MAN DIE HAARE VON IHNEN ERHALT.)

1970. DeC.
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LASZLO MEHES, ungarn







MARIA MICHALOWSKA, polen

MARIA MICHAEZOWSKA
EINE WOCHE IN OSIEK] '70

X) IN ERWARTUNG AUF EREIGNISSE
X) RELATION DER ALLTAGLIGHKEIT
X) BEWUBTE ABSICHT UND ZUFALL

SITUATION A

TAGLICH vOM 20. = 26. AUGUST ERSCHIEN AN E|INER

UND DERSELBEN SAULE DER TERASSE EINE KALENODERSEITE
Zur GROBE EINES PLAKATES VERGROPBERT MIT DER INFOR—
MATION ! STUNDE UND MINUTE.

GENAU [N DER ZUFALLIG ANGENOMMENEN ZEIT WURDE TAGLICH IN EINER ANDEREN
STUNCE JIMMER DI1ESELBE STELLE DER TERASSE FOTOGRAFJERT.

VORGESEHENE STANDIG ANWESENDE ZEUGEN DER SITUATION "A": 1yscHe, STiHLE,
BESUCHER DES PLANERS, ZUFALLIGE PERSONEN IN ZUFALLIG ANGETROFFENEN GRUPPEN.

AM SONNTAG, 23. AUGUST UM 9.15 UHR WURDE EINE UNTYPISCHE SITUATION DURCH

OIE TEILNAHME DES PLANERS ARRANGIERT. XSITuAYIuH E/

AM DIENSTAG; 23.AUGUST WIRD AUF DER TERASSE EINE AHNLICHE SITUATION, WIE SIE
DER PLANER AM VORTAGE ARRANGIERT HAT, ALS WIEDERHOLUNG DES GESTRIGEN TAGES
ARRANGIERT / siTuaTion Y /

SITUATION B

GENAU IN DERSELBEN STUNDE, DIE ALS INFORMATION AUF DEM KALENDERBLATT ANGEGE=
BEN WAR, BRINGY DER AUTOR EINE ANDERE UNTYP|SCHE AHNLICHE KALENDERSEITE,

UND DAS TAGLICH, AN EINE ANDERE UNTYPISCHE STELLE. UNTYPISCH FUR DAS ANBRIN=
GEN DES KALENDERBLATTES UND GLEICHZEITIG TYPISCH FUR DIE ALLTAGLEICHE SITUA=
TION WAHREND DER TEILNAHME DES PLANERS, SIND DIE ANWESENOEN: WEG, WIESE,
BAUM [M WALD, ZEUN, USW.

SITUATION "B" wiRD GLEICHZEITIG MIT SITuATioN M"A" wiT EINEM ANDEREN FOTO=
APPARAT FOTOGRAFJERT.
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MULTIPLIKATIONEN

sammlung I\
a = eine linke hand:
22 % a 12 x 2a

jeder mit jeder -=

: 142, 1+3, 144, ...

10 x a

9 x 5a 13 x a

3 X a

1, 1+2, 1+2+3, 1+2+3+4,
26 X a

g i =

sammlung Ii

zwel hinde:

1. rechte und linke 20 x 5
sammlung 2 X 1oo0

2. linke und linke /
er + sie / =x-mal

zwei zusammen / 1+1/ x-mal



ALEX MLYNARCIK, &ssr

Alex Mlynhréik
bratislava/cssr

cessesses aus "permanente manifestation" :

die permanente manifestation sind die materia;len
der kommunikation - wachsend in der zeit. sie
sind ein ergebnis, mehr oder weniger, theore-
tisch oder praktisch gezielter provokation

des adressaten / konsumenten / partners / usw.
urd seiner bewuBten und unbewuBten reaktion.

sie konnen eine der auslosungen des kreativen
mechanismus des partners sein. sie stellen

einen teil der allgemein giiltigen poeslie des

menschen dar.
i -~
"UL/{/L TAQUNYSS

Alex Mlynardik,Bratisllava



v & adce Alesce Mlyndréika Tend, Teridnské pleso ve Viysokich Tatrdeh, lfervenee 19689

im sommer verschickte alex mlynarcik einladungen zur ausstellung

" Jaichen " , an dem angekiindigten tag zog er mit seinen freunden
los, man bestieg das tatra-gebirge bis zu einer hdhe von 5.9c0 fufi,
bis zum TERIAN see. hier warfen sie dann 250 gummifische, die sie
in einem spielzeugladen gekauft hatten, in das wasser, die toten
korper blieben zwischen den toten felsen. jana zelibska warf eine
handvoll fisch-futter dazwischen.




MIROSLAW MOQUCHA, &ssr

statemant / miroslav moucha

1. es ist mehr eine sache der wahrnehmung als der erkliarung.

2, die sonne scneint nur, wenn ihr ein hindernis im weg steht.
die frage der helligkeit ist eine frage des hindernis’.

3. dinge offenbaren sich plotzlich durch ihren eigenen wert.
und so meine icn, daB kreat ion im europdischen sinne des wortes
zuende ist und irgendetwas wie eine rituale hinwendung beginnt,
eine vertrauliche aussage iiber die wirklichkeit.

4, meine themen sind: aluminium und: baumwolle.
sand, schnee, wasser, frost und wind usw,









PAUL NEAGU, ruménien

oBICKTE
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1. The eye is {atigued, perverted, shallow, its 2. The eve ig losing its primary rble in

culture is degenerate, degraded and super- aesthetic responses, while femaining Second-
annuated. seduced by photography. films, gry in this regard,

television, . . .

renounce its visual aesthetic i it 4, Let there be one, public, palpable art

wants 1o survi ifically as plastic art and through which all the senses. sight, touch,
must move towards a_funclional and unified gmall, taste will supplement and devour each
agsthetic that will make use of senses thal are other so thal a man can possess an object in

il fresh, pure. gvery sense.



5. You can take things in_better, mora com-

pletely, with your ten fingers, pores and
mucous membranes than with only two eyesl

6 T

li inseparably with the

concept that_art_must function socially, yet
never In_a vulgarly naturalistic way.

thoroughly three-dimensional study,

7. }5ﬂ$ﬂhﬁliﬂlj%_auu£!LJ§!_jPFtha “blind,’
while _for the “clearsighted” it iz the

he most

TAST KUNST MANIFEST !

3.

das auge ist ermiidet, irregefiinrt, oberfldchlich,
gseine natur ist verkommen, erniedrigt und abgenutzt,
verfiihrt durch die fotografie, den film, das fernsehen,...

das auge antwortet nicht mehr primir auf Hsthetische fragen,
sondern es ist nur sekundir zur beobachtung da.

die kunst muB auf ihre visuelle #sthetik wverzichten, wenn sie
iiberleben will, besenders als dreidimensionale kunst urnd sie
muB sich einer funktion zuwenden und sich mit einer Hsthetik
vereinen, die alle sinne, die noch frisch und klar sind, zu
gebrauchen zwingt.

1aBt eine tffentliche tast-kunst entstehen fiir alle sinne,
sehen, tasten, schmecken. alle sinne erginzen sich gegenseitig,
so daB man mit allen seinen sinnen ein objekt besitzen kann.

du kannst dinge besser mit deinen zehn fingern, den poren und
schleimhiuten aufnehmen (einnehmen), als nur mit deinen augen.

diese ideen sind untrennbar verbunden mit dem konzept, daB
kunst eine soziale funktion erfiillen muf, wenn auch in einer
ungewshnlich naturalistischen art.

tast-¥unst ist ein neues vergniigen fiir "blinde", wihrend es fiir
die "sehenden" eine vollendete dreidimensionale studie ist,

paul neagu, 1969



RUDOQOLF NEMEC, &ssr







DAVID NEZ, jugoslawien

AKTIONS-ABLAUF :

e i o e e e e e e e e e

1. ZWISCHEN 10.00 UND 12.00 UHR, AM 14, XI.1970 GEHE DIE
MESTNI STRABE IN DER NAHE DER MESTNA GALERIE, MESTNI
STRABE 5 , ENTLANG .

2. BEMERKE EINEN MANN, DER HANDZETTEL AN DIE PASSANTEN
VERTEILT .

%3+ ENTSCHEIDE DICH FUR EINE DER FOLGENDEN AKTIONEN 3
a., NIMM EINEN HANDZETTEL UND LIES IHN
b NIMM KEINEN HANDZETTEL

4., ENTFERNE DICH AUS DER UMGEBUNG DER GALERIE

5. WENN DU DEN ZETTEL GELESEN HAST, GIB IHN WEITER /
VERSCHMUTZE NICHT DIE STRABE / STECK THN IN DEINE
TASCHE UND BEHALTE IHN / ODER GIB IHN EINEM FREUND

S ——— T —— T o S I e o S e S o o o S o e B

du hast an einem ereignis teilgenommen, das den titel trigt
" AUSWAHLKRITERIEN VON AKTIONEN " / HANDZETTEL BEISPIEL y
eine der mdglichkeiten, die ganze menschheit nach folgenden
gesichtspunkten zu klassifizierens

GRUPPE A / vollkommene teilnahme an dem ereignis /
- alle, die die pedingungen 1.,2.,3%a.,4.,und 5
erfiillen.
GRUPPE B/ ,eilweise teilnahme an dem ereignis /
- Elle, die die bedingungen 1.,2.,3b., und 4
erfiillen,
GRUPPE C / keine teilnehme an dem ereignis /
- alle, die keine der pedingungen erfiillen

du kannst dich der GRUPPE A zuordnen

ich danke dir fiir deine neugier |

David Nez
Ljubljana
October 1970
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coordination of body processes-
heart, breath, mind
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heart beat = one unit
10 heart beats = one breath c{cle

{inhele-exhals)
unit 10 breath cycles = one counting
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mind (system) - numerical progression
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counting on exhalation
exhale inhale
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g Tape recording - 45 min.

> g David Nez, 1970
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moskar 21 = 1 -1971
lisber klans groh 1 &

in diesen tagen habe ich den brief wven petr atembera aus prag
erhalten mit der nachricht von ihrer idee und ihrer arbeit.
gleichzeitig erhielt igh auch ihre brisfe vom 15, und 30.12.70.

es3 versteht sigh von selbst, daf ihre idee einer analyse der
kiinstlerischen konzeptionen der gegemwartaskunst in csteuropa
nicht nur interessant sondern auch von nutzen ist. ich weip
Jedeeh night, ob wir ihmen in dieser angelegenheit helfen kSnnen.

dag ain.zige, waa wir vermigen, wird sein, dal wir ihnen materia-
1ignfa:s }91' UdgSk-presse zusenden (zeitachriften, blicher,zelitungen
und fotoa},

da wir in der Td89R allzuvlel zeit f'ir oine gesellschaftlichs kul-
turelle titipieit aufwenden mizsen, wire filr sie folpendes wvon
griderer inkeressa;
1, bugh: "die sowjetische bildende kunst und die apfgabe des
kanpfes mit der blirgerlichen ideolegie®™ (9.41/42 und
dis seiten 208 - 2lo)
2.zoitachrift: "FEMA" (= die jun.%e goneration) nr,1 - 1968 - 8,16-
17 und die beiden umachlige
s zaitachri.:ft: FLEQMARTO" mit melinem artikel fiber kybernatische
onzonte
4,zoitachrift: "EIIET & IOIW" nr.l2 - 1370 , 3.68
S.zeitschrift; "WISSEN IST MAOHT" nr, 7 - 1966 , &, 19
G,zoitachrift: "WISSENSCHAPT & HUNST' nr 11, 1938 s 9, 26 = 133
T. 3o fotog mit notationen und einem kurzen sinfilwenden text mit
ldmreisen zu den fotografien der "kiinatlerischen king=
tischen ansstallung LARYRINTH.
2. peparat sende ich ihnen eine 'lberaicht 'lber die titigkeit des
kollalctivae "EETEGUIGN EDHIZEITIE]I in der T4S5R ond lm musland
{beteiligungen, ausstellungen)

igh bitte aie, uir umgehend zu antworten - bitte sind sie so
freandlich - #obald sie alle disse materiaslien erhalten habeh.
ich habe in dgs pickehen eine aufatellung seines inhalts mit ein-
gelept.

ligber klaus groh, wenn aie noch andere materialien bekommen wollen,
80 kann ich verweisen auf wnsers freonda in frankreich

nicolas aghiiffer und jecqueline fontaine, 2 rue regrattier, paris 4;
in deutachland maria und paclo neatler, fmlbainstr.zﬁ, 8 miinchan 803
in der casr miroslew kouril, vinograska 117, praha - 3,vinogrady;
in holland henk peoters, hoopstedelaan 12, arnhem

und nogh mit anderen in anderen lindern

in der Ud53R beschiiftigt sich auder wnserem kollektiv mit Ahnlichen
experimenten, d.h., mit rein kinetischen projeltten, niemand weiter,
ZU unseTemn groden Eadal.tarn !

freilich gibt es in werschicfenen stidten enthusinsten, die tiitig
gind auf dem geblet der aynthess von farbigen licht wid musik

in charkow J.A.FRAVD'UE {ing.)

in kasen {tart.SSR) B.GALEEV (ing.}, mit einer gruppe studsnten,
in kiechinjom {1201d,3%R) T.8. BARIHOW (ing.},

in parm {ural-gebiet) I.A. GOIWARG (wissenachaftler uand musiker),
in kew [{ukr.SSR) P, JURJEY (architekt),

in swerdlowsk (ural) JAFOE FREJDIN (gelehrter aus dem gebiet der

elekirophysiolagie
in odessa (ukraine) OLEG SOKOLOV }

kiinatlar und muaiker
in leningrad B. FALNIN ( ing, und mathematiker) und viele anders.

venn oa fir sisg von interesse iet, so kann ieh ihnen won der
titickelt dieser leute und voan ihnen selhst erzihlen,

wag die fragen der " farbmusik" und der symthese der kuet angeht,
8o haben in der Td38r schon 3 allunionskonferenszen stattgefunden,
an dengn jedesmal bis 2w loo perscnen aus 13 bis 15 stHdten der
union teilgencnoen heben. all das hat sich in der sowjetischen und
auglindiscien presac wisdergespiespelt.

iiber das werk folgender kilnatler kam ich versuchen, ihnen noch
irgendetwas zuzusenden:

ILJA EABAFOV, MICHAIL GROBMAN, V.JANFILEVEELY, EB. NEIZVESTNYJ,
BORIS PROIZOVAELT | Bchriftsteilor} und ainigean regissanren aus
pltar (=leningrad)

und einiger komponisten:

E.DENISOV, N, KARETNIFOV, OVOINNIADV, A. VOLTONSKIJ, frau S.
GUBAJDULINAJA u.anderen, alle aus moskau.

freilich, ifber ihr waerk, wie auch ilber ihre gesellachaftliche
titipkeit, kann man *.risie nachrichten in der sowjetischon presse
finden; aber wvielleicht ist die sowjetische presse ihnen nicht
zusﬂm{:iich.

in diegsem falle wirde ich wersuchen, sie ihnen zu senden,

ieh bitte sle nochmale, den erhalt aller lhnen Hbersandten materialien

zu besthtigen.

as griifen gie die mitglieder der gruppe "BETEINMG.

ganz herzlichen grud
ihr lev nuaberg

Lays Bfu RussyscHEn UBERACTIT voM DR, vOGT,0LDEMBURE)






Eliek auf den Platz von der Newa-Seite z.Zt,

der Montage.

FadliDoT, :

groBe Projektionswand 230 :l2, davor die"Flamme", das Lenin-Denkmal,
im Hintergrund der Finnl#ndische Bahnhof,davor rechts die zweite
grofe Leinwand 2%o0 m=, im Vordergrund die Projektionskabine fiir

f die kleine Projektionswand und davor die kleine Projektionawand
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"Kiinstlich kinetischer Raum"

Ein Projekt, das die Autoren auf der Industrieausstellung geschaffen

haben, und dessen verwirklichung das Kollektiv "Bewegung" machten -
(februar bis oktober 1970)

Das Gesamtvolumen des Raumes betrug 660 m? (hohe des Raumes 6 m) nach
der raumlichen Geometrie ein parallelepiped. Aus diesem Standardraum
Wurde mit kinetischen Mitteln das Geschlossene kinetische kiinstliche
Environment geschaffen, mit eigener Beleuchtung, Schall und Raumsi-

tuationen. Der Mensch, der in diesen Raum gerdt, findet in ihm keinerlei
ihm vertraute und bekannte Gegenstinde und Situationen; hier gibt es
keine normalen "Widnde", keine normalen "Decken", u.a. Das einzige, was
normal blieb, war der Boden, normal im Sinne der horizontalen und
festen Flidche, jedoch war der Boden aufgeteilt (differenziert) durch
verschiedene Farben und Fakturen der Fliche.Das ist gut auf den Fotos

zu erkennen. An einigen Stellen besteht der Boden nicht nur aus Farbe,
sondern das Riaumlich-Physikalische geht, indem es seine Geometrie ver-
dndert, in ridumliche Konstruktionsstrukturen iiber (die mit ihren einzel-
nen Teilen als Stdnde dienen fiir die Hinfiihrung zur Ausstellung, die
ebenfalls einbezogen wird in das environment). Die rdumlichen Konstruk-
tionen der Stinde selbst kommen aus den"Winden" heraus oder "verschwin-
den" in ihnen, wie tatsichlich physikalisch und auch illusorisch mit
Hilfe der Parbe, der Zeichnung (Linien Und Abgrenzungen in bestimmten
Richtungen) und des Lichtes., Dieser kiinstlich kinetische Raum erweist
sich als LABYRINTH, in dem sich der Besucher, eingegrenzt durch das
Suenarium, bewegt. Die riumliche Struktur selbst wird geschaffen durch
eine Reihe kinetischer Objekte und kinetischer Ensembles, die sowahl

im Wechselbezug miteinander als auch unabhingig voneinander existieren.
Eine groBe Rolle spielen Ton und Film, die in ihrer Eigenschaft als
kinetische Mittel verwertet wurden. An verschiedenen Stellen ist dem
Besucher slbst die Mtglichkeit gegeben, die Veridnderung der Bewegung
der Systeme ( natiirlich in den Grenzen des in der Struktur festgelegten
Programms - "der Ordnung des Verhaltens - ), die Verdnderung der Farbe
usw, zu lenken, Das alles wird mit Hilfe wvon Fotoelementen, Knopf- und
Pedalschaltern ( Boden, FiiBe der Stinde') erreicht. Die akustischen kiinst-
liche Medium ist vollstindig mit einer Radioanlage versehen.(beinahe
jedes kinetische Objekt und Ensemble hat ein eigenes Tonprogramm mit
Ausnutzung gelenkten Tonquellen, wobei auf dem Boden Zonen fiir den
hegteg Empfang der Klinge durch verschiedenfarbige Kreise gekennzeich-
e 81ind.

Eine Decke als solche gibt es nicht. Es gibt eine komplizierte rzumliche
Struktur, die stellenweise iibergeht in die Strukturen der "winde" und
Stdnde, die geschaffen wird durch vielfach durchbrochene Binder mit
dynamischen Lichtwirkungen. Der"Eingang" in das kiinstlich geschaffene
Environment und der "Ausgang" befinden sich an verschiedenen Stellen,
was eine weitere Mdglichkeit darstellt, den Besucher zu lenken.

Der Leiter des Kollektivs " Bewegung"
Lev Nusberg

(AUS DEM RUSS. UBERS.V.DIETER SCHILLER)
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die Gesamtansicht des kinetischen Environments mit dem
kinetischen Qbjekt "STERN"




GRUPA OHO, jugoslawien

das technische zentrum in florenz ermdglichte die zweite realisation der
gruppe, das interlokale projekt, das die verwandtschaft der stddte florenz
und 1jubljana bekundet. das erste projekt dieser art wurde von der gruppe
OHO zwischen new york und 1ljubljane im februar 1970 realisiert.

die vier mitglieder der gruppe OHO, eines in
florenz, die anderen drei in ljubljane, wihlten
einen der vier farbstifte ( griin, blau, gelb,
rot ) und zeichneten damit irgendeine der neun =

linearen kombinationen i

das geschah, wihrend sie sich auf ihre ver-
wandtschaft konzentrierten. dieser auswahlvorgang -
wvurde 28 mal wiederholt.ein genauer zeitpunkt
wihrend des 16, februar 1971 wurde festgelegt. -

die folgenden seiten zeigen einige ergebnisse
der gruppenzusammenarbeit, jeweils verschiedenen
kriterien folgend.

gruppe OHO, februar 1971

Matanovié //,”#F#’___-‘-‘HHN\\\~ Nez

Florence Ljubljana

Pogaénik \N\Hhuhh__*_—#ﬂﬂﬂff,/f Salamun
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GYULA PAUER, ungarn

REALITY ILLUSION



PSEUDO

{MAHIfEET DER ERSTEN AUSSTELLUNG IM oxToBeEr 1970 in BUDAPEST)
= GYULA PAUEH =

DIE UNGARISCHE BEDEUTUNG DES AUSDRUCKS PSEUDO kamM SEINY FALSCH; NICHT=REAL,
WIRKLICHKEITSAHNLICH, IN VERBINDUNG MIT DER SKULPTUR WURDE DIESER TERMINUS
ZUERST VOMN GYULA PAUER IM JAHRE 1970 GEBRAUCHT. ES IST EINES DER BEDEUTEND-
STEN MERKMALE DER SKULPFTUR UND GLEICHZEITIG EIN MEUER ASFEKT DER FLASTIK.
DIE (DEE oER PSEUDOsSkuULPTUR LALBT NICHT DAS ERSCHEINEN WAS WIRKLICH IST. DJE
PSEUDOSKULPTUR SAGT NICHTS UBER DIE PLASTIK SONDERM ETWAS UBER DIE SITUATION
EINER PLASTIK.
EIN HISTORISCHER VORLAUFER DER PSEUDOkuwsT 15T DIE MINIMALART. DIE MINIMAL-
SKULPTUR IST EINE BIS AUF DIE EINFACHSTEN GEOMETRISCHEN FORMEN REODUZIERTE
PLASTIK, DER SCHOCKIERENDE EFFEKT LIEGT IN DER EINFACHHEIT DES WERKES, WOBE]|
BEWUBT JEGLICHES ORNAMENT UND JEGLJCHE SENTIMENTALE MOGLICHKEIT VERMIEDENM
WURDEN: DIESES PH:HQHEN KuﬂulﬁT BEREITS DIE ILLUSIONISTISCHE TECHNIK DER
OParRT AM. DIE REINE FORM DER OP=ART LOSTE SI1CH IN DEN ENDLOSEN BEWEGUNGS—
VARIATIONEN AUF, DIE OP—ART 1ST ALS DEKORATIVER ILLUSION|ISMUS JEDOCH GEGEN-
WiBRTIG GEBLIEBEN.
ANGESICHTS DER EINFACHEN FORMEN DER MINIMAL-skeLPTUR BESCH FTICGT S1cH PSEUOC
ZUSKTZILICH MIT DER OBERFLACHE EINER NICHT—-REALEN SKULPTUR,; DAS HEIBT, MmawM
BEKOMMT GLEICHZEITIG DEN EINDRUCK WON ZIWENl SKULPTUREN. DJIESER EFFEKT KOMMT Zu=
STANDE DURCH DIE PROJEKTION DES BILDES EINES WENIGER EINFACHEN OBJEKTES AUF
DIE QEERFLIEHE DER ANGENOMMEMNEN EINFACHEN GEOMETRISCHEN FORM. DIESER VORGAMG
GESCHIEHT DURCH EINEN FOTOPROZEDR, WOBE| DIE OBERFLACHE EINER SKULPTUR DIE
FHUJEKT[DHEFLIQHE rﬂn ODIE PROJIZIERTE OBERFLIEHE EINER ANMDEREN SKULPTUR WIRD.
AUF DJIESE WEISE VISUALISIERT oiI€ PSEUDOSKULPTUR WIRKLICHKEIT UND ILLUSION,
SUBSTANTIELLES UNDNICHT—S5UBSTANTIELLES AUF DEM GLE|CHEN OBJEKT IUR GLEICHEN
ZEIT. EXAKTE FORMEN SIND WAHRNEHMBAR, ABER ODIE WAHRNEHMrUNG 15T IMMER ABHANGIG
YOM DER ILLUSIONISTISCHEN YORSTELLUNG. DEMNACH BEINHALTET PSEUDQ FoLGENDE
PROBLEME ;

1. OIE EXISTENZ OER FORM
= DAS NICHT-YORHANDEN—-SEIN DER FORM
s 01E PSEUDQ-iMNLICHE VORSTELLUNG, DIE MANIPULATION DER DINGE

DIESE THEMENBERE ICHE FUHREN ZUM SUBSTANTIELLEN RAUM DER SKULPTUR UND VERLAN=
GEN FUNKTIONALE INTERPRETATION. ICH HALTE DIE FOLGENDE INTERPRETATION FUR
BRAUCHBAR I

DER PSEUDO-CHARAKTER MEINT DIE PLASTISCHE MANIPULIERTE EIGENTUMLICHKEIT EINER
SKULPTUR: MANIPULATION KAMNN DURCHWEG DIE GESAMTE EXISTENZI VON KUNST CHARAKTE=
RISIEREN. DIE MANIPULATION DER PSEUDO-SKULPTUR = IN DER ERSCHEINUNG WUND IN DER
HERSTELLUNG = SYMBOLISIERT DIE EXISTENZIELLE MANIPULATION DER PLASTIK UND DA-
MIT DER KUNST GENERELL.

IM LETZTEN DRITTEL DES 20. JAHRHUNDERTS GERIET DIE MODERMNE KUNST IMMER MEHR IN
DEN STRUDEL DER SOZIALEN MANIPULATION, INDEM SIE DEN WEG ALLER KONSUMGUTER
FOLGTE. SELBSTVERSTANDLICH Kawn PSEUDO wicHTS UBER MANIPULATIONEN SOZIALER
ABHANGIGKEIT, UEER MARSPULIERTE VERBREITUNGSMOGLICHKEITEN UND YERTRIEBSSYSTEME
UND UBER DIE MANIPULIERTE FUNKTION VON KUNSTPRODUKTEM AUSSAGEN, wEIL PSEUDO
ALS SKULPTUR KEINE HISTORISCHE ABHANDLUNG [ST, KEIME SOZIOLOGISCHE STUDIE DAR=
STELLEM WILL UMD AUCH KEINE ILLUSTRIERTE POPULARLEKTURE DARSTELLT. DtE PSEUDO-
SKULPTUR 15T EINE SKULPTUR, DIE SICH SELBST ALS MANIPULIERTE SMULPFTUR VERSTEMWT
UMP =0 DIE EXISTENZ DER MANIPULIERTEN EX|ISTENZ BEWEIST. PSEUDO OFFENBART SICH
ALS EINE FALSCHE VORSTELLUNG ODER AUCH ALS EIN KOMPLEXES OBJEXT, DAS FALSCHE
VORSTELLUNGEN PROVOZIERT.
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" PSEUDO " FAREWELL TO PREGNANCY




ATTILA PALFALUSI, ungarn

Leninvaros, den 5.Marz 1971.

Mein Mahme ist : Atblla PA 1l falusi

Ich bin in Miskole am l8-ten August 1941 geboren.

Hochachtungswoll

Lo (i



GEZA PERNECZKY, ungarn

-

o /

are you
artist? A

ENTWURF EINES S PEKTRUM-LABY RINTHS

Nehmen Sie ein Labyrinth

FH4rben Sie es mit Farben des Spektrums. Die Farben
werden vom Eingang bis den Ausgang stufenweise whrmer

Eingang ist violet, Ausgeng ist rot
Bei den falschen Nebengiinge werden die Farben wieder

kithler (oder nicht), dadurch die Besucher sich
orientieren kénnen

Perneciky Geéra






+ b I

[EA T TR

=
G
A

A
-
¥
1
o




CONCEPT

~

&




MARKOQO POGACNIK, jugoslawien

7 a scheme about the equilibrium
between stone, sand, and shadow.

projected into a one-dimensional
line, it 18 the base for a tape-
recording, considgting of two
opposite sounds (3,4) and the
medial form between them (7).

tape recording, 10 min.
marko pogadénik, 1970










LUDMILA POPIEL/JERZY FEDOROWICZ, polen
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begtimmen eine

ENTFERNUNG

die ein Vielfaches

und ein Bruchteil

der Brzeugnisse menschlichen Geistes sind
die stéindig den Versuch unternehmen

die unendliche Vielfdltigkeit zZu besiegen
und ihren kleinsten Teil zu beherrschen
dies ist das Bild unserer Zivilisation
Meinungen von immer wiederkehrenden Ereignissen
Stereotype

Entfernung AB 1 Meter



BOGDANKA POZNANOVIC, jugoslawien

BOGDANKE POZINANOYIC

AKTION: HERZ=0BJEKT [/ VISUELLE KOMMUNIKATION

NOVI SAD, 2o.1%X. 12uem 818 29. IX. 1970 15 uwr

RELATION: ©DIE ALTE BRUCKE = BIELDER SALON JUGEND TRIBUNME

AUTCR: BOGDANKA POINANOVIE

ORGAN ISATION: JUGEND TRIBUNE f TRIBINA MLADIMH f

TE ILNEHMER DER AKTION: EINE STUDEMTENGRUPPE AUS WOV SAD/JUGDSLAWIEN

DAS MERZ-09JEKT ,

DURCHMESSER 2M, ODICKE 20 €M, ROTE FOLIE + STYROFOR + RASSETTE MIT
METROWOM = 76 SCHLIGE PAO MINUTE, AN EINER KETTE AN DEN RAHMEN
GEHENGT + HELZERNE PLATTE, UBERZOGEN MIT WEIDER FoLIE, GrEBL: 1,20 x
1,20 u; oaraur 6 Tewcer, 6 oLksem, 6 camELw, 6 mESSER WND & LBFFEL,
ALLES WMIT UEIBEM MOPLEN FIXIERT. DAS GANIE STEHT AUF EINEM MIT
WEIDBEM LEINEM UBERZOGEMEW BoDEN, GREBE: 7,5 x 5,5 u. oArliBER DAS

MOBILE MERZI-OBJEKT.
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JERZY ROSOLOWICZ, polen

dape / Dinusy, geaziny 1T, w rubrykach. d dowolnie preyletyca vdet,jach xaw
fBas. heitey nawlfZymaé tReznodé myslows z rejomsm EOSMOSU, x.OTy aktualnie
pokomuje linie, postugujne sig pray tym posladanymi danymi oraz aktualoym
stanem wiedzy i umie],toodel ludzikich, fodatawows dans Ralefy KatdoTazowo
sdrotowac w odpowiednich rubrykach., Idecgram WIJSCIA motns komus odetaplé,
moina sapisywad w testamemcie z pokolenia na pokolenie, moina samemu zrobic

lub Ouiworsyc. W kaidym jednak wypediu wusl byé wpleany aktnalny udytkowuilk
1ub uiytkowniey, giyes jeanym egzemplarsesm WIJS0IA moke alp posmiyd ich

niszliezons mnogofd, rdtmlcujge klerunki i katy nachylenmia / rubryicdl dla
wpiaywania podstawowych denyeh mozna doklejad/.

Foeoatewla alg peimsg awobodg poosynad tworczyeh z ulyciem liniy olsgiysh
blegngayoh w Mumu,ﬂmié. Motna np. okredlad ioh pololenis w sposdb gre
flesay, satatystyozny, pordwoawcso, poglgdowo, paukowo, plasscsysnowo 1 w ko-
lorse, moina pojgciowe stwarsed rosrastajgce sie lub statyosne figuty 1
ukindy - malge 4o dysposyejl nie jaikded mlzerms pustynle ozy bleltramy,
lecs praeatrzenis miarzome w latech dwletlmyoh.

Sehemat WYJS0IA motns powlgkes—¢ / lub preskomstruowad presstrzensie/

orat wykonad w materiale trwalym - usupelniajge saplecses technicsno-pauks-
wym / maszyny liesice, teleskopy, pracownle eto./.

bl

Jedli kKtod by ade fyszyl soble.aby m: sig ta cisgia prosta bisgmfca w mies-
kodezonodd nawijala ustawlicsnie na imlg siemsio, modis saskosptowad uklad
geocantrycany, wraz z jego dwiatopogladem Jak rdwnlei stomowad go w iycin
codziennym.
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DER AUSGANG ist festerelegt auf die lichtgeschwindigkeit (mindestens
3,000,000 km/sec ). fiir unseren fall ist es der anfang einer geraden
kontinuierlicnen linie, die vom mittelpunkt eines kreises in die
unendlichkeit fiihrt.

GEBRAUCHSANWEISUNG.

mit hilfe eines kompasses stellen wir unseren standpunkt fest. den
punkt 2 legen wir an eine beliebige stelle des kreisumfangs. wir
stellen den ausgangswinkel der geraden im verhidltnis zur lage des
kreises fest und notieren das ergebnis in der entsprechenden rubrik.
vom mittelpunkt des kreises, wo die gerade zum punkt 2 beginnt,tragen
wir den schatten ein,der bereits jetzt in lichtgeschwindigkeit sich
fortbewegt.gleichzeitig notieren wir die sekunden, denn die zeit
liuft bereits, und anschlie@end die anderen daten in die entsprechen-
den rubriken.f minuten, stunden, etc.)

in beliebig angenommenen =zeitabstdnden soll ein gedankenkontakt' mit
kosmischen regionen aufgenommen werden, wobei die aktuelle linie
iiberwunden wird,wobei man sich der gegebenen angaben bedient, den
aktuellen stand der wissenschaft beriicksichtigt und menschliche
kenntnisse zu rate zieht,

die hauptdaten werden jeweils in die erjtsprechenden rubriken einge-
tragen.das ausgangs-ideogramm kann weitergegeben werden, man Kann es
testamentarisch von generation zu generation weitervermachen, man
kann es auch selbst aufstellen und weitergeben., auf jedcn fall miis=-
sen der aktuelle benutzer oder die beniitzer eingetragen werden, denn
unzdainlige benutzer kdnnen sich mit einem ausgangsexemplar bedienen,
indem sie die richtung und den ausgangswinkel zum kreisbogen diffe-
renzier?n ( rubriken fiir weitere wichtige angaben konnen erganzt
werden ).

man iiberldft den kreativen maBnahmen villige freiheit jedoch unter
beachtung der stdndigen linien, die in die unendlichkeit fiihreu.

die lage der linien kann man zum beispiel grafisch, statistisch,
vergleichend, anschaulich, wissenschaftlich, flichig und farbig
bezeichneu.

konzeptuell kann man bewegte und statische sys. eme und figuren
schaffen, indem man weder eine leere wiiste oder ein zeichenbrett zur
verfiigung hat, sondern flichen, die in lichtjahren gemessen sind,
das ausgangsschema kann man ausdehnen(oder im raum rekonstruieren)
oder auch auns damerhaftem material herstellen, gestiitzt auf tech-
nische und wissenschaftliche erfahrungen ( komputer, teleskope,
laboratorien).,

BEMERKUNG .

wenn jemand geren die kontinuierliche gerade linme ist, die in die
unendlichkeit filhrt und stdndig durch die erde lauft,kann er die

geozentrische einteilung akzeptieren und sie zusammen mit seiner

weltanschauung und auch im taglichen leben anwenden.

einteilung der rubriken in: skunden,minuten,stunden,tage des monats,
monat, jahr, ausgangswinkel, aus@Bangsort, ausgangsrichtung,name,
VOIrname, « «
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WEGLAN WAPNIA

SACIEK

MIETSCE TWORIENIA SIE KOLUMNA
KOLUMMY STALAGNATOWE) | | STALAGNATGWA
MILLENNIUNM

PO UPEYWIE 4000 (AT NALEZY

RDZEN KREATORWUN

KOLUMME, STALAGNATOWA,
MILLE NNLU M

KOLUMNY STALAGQNATOWED

Z WKREATORIUM WYDOBY

J

(preelers] )
0 Roku [f] - PRZEZ LAT 4000 NALEZY GIASZE KREATORIUM RAZ W MIESIACU NAPELNIC WODA, -

das Millenium, dargestellt durch eine tropfsteinihnliche
anlage. im kern einer kiinstlich errichteten pyramide
befindet sich ein filtersystem, durch das stiandig wasser

die ursacne fiir das entstehen von stalagmithen und stalag-
titen ist.nach einem jihrlichen wachstum von 1 mm begegnen
sich die beiden siulen in looo jahren., alle 1looo jahre wird
der entstandene kern entfernt., der wasserbehidlter muB monat=-
lien aufgefiillt werden,

(sinngem.ilibers.k.groh)



ZORKA SAGLOVA, éssr







ANDRAZ SALAMUN, jugoslawien

had been

was

have been
am

will be

THESE ARE SOME OF MY LIVES,
AndraZ Salamun, november, 1970

ALY T w2

TPabtoo wiatlRile

ANSRAK  wAa\MINH

andraz salamun

FINIGE MEIN®R LEBEN

— %9



a- sun

b-ray

¢-hole in steel band
d- shadow

e-point of light

SUN TEMPLE, DER SONNENTEMPEL
Andraz Salamun, april, 1970




KRYSTINA SOKOLOWSKA, polen
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R.K. SOKOLOWSKA
WROCLAW
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RUDOLF SIKORA, &ssr

WEG AUS DER STADT
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WEG AUS DER STADT



JAN STEKLIK, &ssr

MEIN STATEMENT : JAN STEKLIK
0000000000000C0000000000000000

EIN KLEINER RAUM
I1ST
EIN GROBER RAUM
FUR
DIE ARMEN!







PETR STEMBERA, é&ssr

mein statement

AL

meine arbeit hat nur sinn in der zeit—=raum relation

&
ich bin nicht an kunst interessiert, sondern an aktiven prozessen

3

ein "nicht-formales" werk / stindige verianderung /
das ist das, was mich fesseltl

Petr Stembera












SZENTIOBY TAMAS, ungarn
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Dic NEVE MASSTINHEIT
BLE! 60 cw lnhg

tragharer achiitzengrsben
fiir drei personen

_ftschechisches Tadio 1968
_ﬂbackstein/échwefel

L e

aktionsobjekt, gefertigt wihrend
des ersten mondspazierganges 1969
=handtuchaufhingearm-
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MIROLJUB TODOROVIC, jugoslawien
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Die Gedichte wurden durch eine spezielle mathematische Tafel
der zufilligen Zshlen febriziert. Die mathematische Tafel fiir
Fabrikation von Gedichten wurde won elektrotechnischen Inge-
nieur Dregena Radovanovié nach der Idee dew Autors program-
misrt und durch Computer IBM System 360 erzeugt.

Fast in allen Varianten wurden yeracwisdwmw Interventionen
von verschiedener Intensitiit und verschiedenem Charakter not-
wendig.

W/
Jiinolpal Fodoronte



PROBIERT DEN MIST

4.

probiert den Mist gut nist wahr

ich verbringe den Sommer

ich vermehre je nach der Arbeit
hauptsédchlich jeden Tag

die Hoden auf den Strassenwindungen
guten Tag zum fiinften Mal

auf dem Flughafen natiirlich

die Wurstmacher aus Papier

wie kann ich effektvoller
Eigenschaftaswort aufnehmen

L0,

morgen gut nicht wahr

findet Hipodrom statt

Achtung regnerisch

ich nehme eine gesunde Entwicklung auf
einschliesslich Export

Sex Briefk&dstchen

goll das effektvoller

auf bald im Kiafig

wird eine Sitzung staettfinden

um wieviel Herr Professor

49,

wie mdchte Rotkelchen
Inflation auf dem Flughafen
eine Sitzung der Rotkelchen
auf dem Flughafen gebt mir

das Rotkelchen ihr Wurstmacher
sehr gut die Gliihbirnen
brauche ich danke sehr

lieber mag ich Zigaretten
Jetzt bin ich Strassenbahn
danach ein Polizist
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ENDRE TOT, ungarn

Ich beschéftige mich in den letzten Zeit besonders mit den Proble-
men der "Mangel" oder "Verschwinden". Mit dieser Arbeit probierte

ich das Probleme auszudriicken. Butd,
Der Titel ist: "Die wunderbarsten Maler der Welt"

-

e

Ewagts Tee
Endre Tét




J.van Eyck: F. Clouet: Giorgione: J. Vermeer van Daelft:

Portrait der Amolfinis
81,8 x 59,7. London,
Mational Gallery

Elisabeth von Osterreich Das Gewitter Frau am Fenster
36 x 27. Paris, Louvre 78 x.72. Venedig, 44 x 39. New York,
Accademia Metropolitan Museum

DIE WUNDERBARSTEN BILDER DER WELT

Sassetta: Paolo Uccello:
Zug der HI. drei Kénige Die Schlacht von San Romano
22 x 29,5. New York, 180 x 316. London,

Metropolitan Museum MNational Gallery




Leonardo da Vinci:
Mona Lisa
77 x 53. Paris, Louvre




GORAN TRBULJAK, jugoslawien
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DER APFEL

25th OCTOBAR 1970

DER APFEL, VON DRAHT DURCHBOHRT

1st FEBRUARY 1971



R

IV

DIE PHOTOGRAFIEN I, IT, III AND IV ZEIGEN DIE BEWEGUNG EINER WELLE. DIE AUP-
NAHME IV WURDE AM 27.JULI 1969 GEMACHT, DIE AUFNAHME III WURDE AM 28.JULI 1969
GEMACHT, DIE AUFNAHME ITI WURDE AM 29. JULI 1969 GEMACHT, DIE AUFNAHME I WURDE

AM 30, JULI 1969 GEMACHT - JEWEILS ZWISCHEN SIEBEN UHR UND VIERZIG MINUTEN UND
SIEBEN UHR UND FUNFZIG MINUTEN NACHMITTAGS.



JIRI VALOCH, &ssr

papierkrensg (resliszation vom oktober
1970}

-dreir phagen  devr realisqtion-

realisation : dufan klimes, Ji¥{ h.kocman, jitka koemanovd,
jan novdk, milada novdkovd, ji¥{ valoch

photo : dufian klimed

zeit : ceca 1 stunde

L’F"hit‘r.e drel photos auf eine selte !_:’







TADEUSZ WALTER, polen

I, In der Sahara/ Algerien/, in der Ndhe des Null-Meridians in einem Wiistengebiet
wird ein 1 km langer 8chatten eines Menschen durch Schmelzen der obersten
Sandschicht mit Hilfe eines Plasma-Brenners erzeugt.Um diesen Schatten herum
stehen 12"konkrete Pfahle" / 200 x 20 x 20 cm/die als Sonnenuhren mit einge=
bauten Gelenken sich jeweils gegenseitig ausrichten. Zeit : 1 Stunde

Der Schatten mit den 12 "konkreten Pfadhlen"



II. Hollywood / Los Angeles; In der City wird ein mit Glas gedeckter Pavillon
/ 20x20x3m / errichtet. Der Pavillon ist blau gestrichen, durch die
Winde scheint der Schatten eines roten Mannes. Die Innenwdnde des Pavillons
und der FuBboden sind weif, Innen, im Abstand von 1,50 m von der Wand, steht
eine Polaroid-Camera auf einem DreifuB in Richtung Wand. Neben der Eingamngs-—
tiir hdngt die Gebrauchsanweisung fiir die Camera , daneben hiangt ein Ver-
kaufsautomat fiir Polaroid-Farbfilme.

Auflenansicht
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Innenansicht

Tadeusg J. Walter

Warszawa
1971



HENRYK WANIEK, polen
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paintlug smbolically aninilated

The Rodin'as soulpture
magically anihilated

the symbolicial anihilated the magical anihilation
n? 8. urbancvics of the artist



ANASTASY WISNIEWSKI, polen

OBJET
CART

ANASTAZY WISNIEWSKI

KO IE
ANASTAItCD



POLSKA

Anastazy WibBniewski
"JA" GALERIE
::3 isolation ss3




ROBERT WITTMAN, &ssr







klaus groh

geb. 1936 in neisse lebt in oldenburg 1967 griindung der galerie
groh, oldenburg 1968 griindung der ersten vermittlungsagentur fiir
ideenkunst 1969 griindung der art agency, oldenburg

AKTIONEN, AUSSTELLUNGEN & PROJEKTE u.a.
1969 paris, barlissen, kiln, diisseldorf, gdttingen

19?“ new york, gittingen, monschau, ancona, braunschweig, kéln,
brescia, paris, lausanne, bielefeld, aalst

1971 hamburg, géttingen, wien, innsbruck, bregenz, salzburg, bein-
dersheim, brno, prag, kéln, new york, lausanne, puerto rico,
aachen, basel, amsterdam, zagreb, bozen, paris, copenhagen,
buenos aires, paderborn, aalst, dendermonde, wetteren, ibizza,
liege

BUCHER

credo (1969), vorsicht! (1970), try! (1971) if I had a mind ...(1971)

EDITIONEN

1969 art agency oldenburg

1970 informationszentrale bielefeld
1970 galerie jesse bielefeld

1971 atelier nw B beindersheim

1971 us-zentrale bad salzdetfurth
1971 galerie kiimmel kdéln

1972 galerie howeg hinwil/zﬁrich
PUBLIKATIONEN

"almanach III", gottingen (1969), "concept-art" in: magazin kunst (33/1969), "P.C.A.",
kéln (1971), "situation concepts", salzburg (1971), "concept-art", novoli (1971),
"conceptual-art", puerto rico (1971), "selbst-kenntnisse"”, bad homburg (1971), "cedic-
mail-art", paris (1971), "angst", kéln (1971), "aktionsraum I oder 57 blindenhunde",
miinchen (1971), "bloknoot 6", utrecht (1971)

MITARBEITER folgender kunstzeitschriften:

"pfirsich", graz; "catalyst", london; "pages", london; "ovum 10", montevideo; "amenophis",
briiasel; "avalanche", new york; "bloknoot", utrecht



